


Kistjes van Kick?
Hollands lakwerk uit de vroege 17de eeuw

• REINIER BAARSEN •

Onlangs kon op een Amsterdamse 
veiling een lakkistje voor het 
Rijksmuseum worden aangekocht 

(afb. i).1 Het kleine object, dat voordat 
het was schoongemaakt en geconser
veerd een vrij onooglijke indruk 
maakte, behoort tot dezelfde groep als 
twee wat grotere exemplaren die zich 
al lange tijd in de verzameling van het 
museum bevinden. Het ene is vóór 1881 
aangekocht bij de antiquair Teunissen 
te Den Haag (afb. 2), het andere is 
sinds 1887 in bruikleen van het Ko
ninklijk Oudheidkundig Genootschap 
(afb. 3). Dat laatste exemplaar is her
haaldelijk afgebeeld in de literatuur 
over Europees lakwerk? Steeds is ver
ondersteld dat de kistjes in de vroege 
17de eeuw in Nederland zijn vervaar
digd, zonder dat daar ooit concrete 
aanwijzingen voor zijn gevonden.

Wat was de reden om ook het derde 
kistje te verwerven? Die is gelegen in 
twee unieke factoren. Ten eerste is 
het aan de achterzijde op prominente 
wijze 1618 gedateerd (afb. 4), ten 
tweede is het beschilderd met huwe- 
lijkssymbolen die in deze combinatie 
speciaal in Nederland zijn toegepast. 
Daarmee wordt de Nederlandse her
komst van deze groep bevestigd en 
mag het kistje worden beschouwd als 
het vroegst bekende gedateerde voor
beeld van in ons land vervaardigd lak
werk. Er is zelfs uit heel Noord-

Afb. I 
Toegeschreven aan 

WILLEM KICK, 
Kistje van gelakt 

eikenhout, 
Amsterdam, 1618. 
h. 120 X br. 154 X d. 
119,5 mm. Rijks
museum, Amsterdam 

(inv.nr. BK-2007-6).

Europa geen vroeger lakobject bekend, 
wat het belang van dit ogenschijnlijk 
zo bescheiden voorwerp nog verhoogt.

Kort na de aankoop zijn twee 
Nederlandse schilderijen aan het licht 
gekomen, waarop objecten van dit 
type zijn afgebeeld: een stilleven uit 
omstreeks 1660-1670 (afb. s)3 en een 
genrevoorstelling door Godfried 
Schalcken (1643-1706) uit omstreeks 
1680-1685 (afb. 6).4 In beide gevallen 
is het kistje zeer nauwkeurig weerge
geven, als een letterlijk portret van 
een voorwerp. Alle details van vorm 
en versiering komen met de bewaard 
gebleven exemplaren overeen. Het 
voorbeeld op het stilleven staat open, 
waarbij het deksel op zijn plaats wordt 
gehouden door een zijden lint; in de 
twee grotere kistjes in het Rijks
museum zijn sporen aanwezig van de 
bevestiging van een dergelijk lint. Het 
is duidelijk dat deze schilderijen de 
toeschrijving aan Nederland van de 
kistjes met een zwaarwegend argument 
versterken, zo zelfs dat daar geen 
gerede twijfel meer over kan bestaan. 
Dat deze kwetsbare voorwerpen die 
geen noemenswaarde intrinsieke 
waarde hebben, decennia na hun ont
staan zo zorgvuldig zijn afgebeeld, 
zegt iets over het aanzien dat dit lak
werk lang heeft genoten; daarbij moet 
wel worden bedacht, dat veel van de 
andere voorwerpen die op Neder-



landse lyde-eeuwse stillevens en gen
revoorstellingen zijn te zien, eveneens 
vrij ouderwets waren toen ze werden 
geschilderd.5

De kistjes zijn geïnspireerd op voor
beelden van Japans lakwerk, al ging 
het daarbij om objecten die op hun 
beurt Europees beïnvloed waren. Het 
type van een langwerpige kist met een 
bol deksel, vaak aangeduid als koffer, 
heeft zijn oorsprong in Europa, maar 
het behoorde vanaf het midden van de 
16de eeuw, toen de Japanners lakwerk 
voor de export naar dat werelddeel be
gonnen te vervaardigen, tot hun meest 
courante waar. Ze maakten zulke kof
fers in vele maten, tot een breedte van 
wel 140 cm. De uitstekende, geprofi
leerde onderranden van kist en deksel 
komen op de meeste Japanse exempla
ren niet voor; zij zijn een uitgesproken 
Europees element.6

Japans exportlakwerk uit de periode 
1580-1630 is gewoonlijk versierd in de 
zogenoemde namban-stijl, een hybride 
Europees-Japans idioom waarin volle 
patronen van bloeiende planten domi
neren, veelal bevolkt door vogels, tij
gers of andere dieren. De voorstellin
gen zijn in goud en bruin op zwart 
geschilderd, vaak in combinatie met 
inlegwerk in paarlemoer dat voor kleu
rige accenten zorgt (afb. y).7 Op het 
Nederlandse kistje uit 1618 gaat de 
beschildering van het deksel en de zij
kanten terug op namban-lakwerk. De 
in goud opgebrachte, asymmetrische 
voorstellingen zijn op de prominentste 
plaatsen - de grote vogels en bloemen - 
gehoogd met partijen in rood, blauw, 
groen en andere kleuren, die het irise- 
rende, polychrome effect van het paar
lemoer op de Japanse voorbeelden 
nabootsen. Op het deksel is de kunste
naar er niet in geslaagd de evenwich
tige verdeling van de Japanse patronen 
te evenaren. Het hoge, bergachtige 
grondje waarop de struik staat is 
enigszins onbeholpen weergegeven en 
de ruimte ter weerszijden ervan oogt 
nogal leeg (afb. 8). De decoratie van 
het grootste kistje in het Rijksmuseum,

Afb-3 
Toegeschreven aan 
WILLEM KICK, 

Kistje van gelakt hout, 

Amsterdam, 
circa 1620-1625.
H. 219 X br. 254 X d.
179 mm. Rijks
museum, Amsterdam

(bruikleen van het 

Koninklijk Oudheid
kundig Genootschap, 
inv.nr. BK-KOG-1364).



Afb.2 
Toegeschreven aan 
WILLEM KICK, 

Kistje van gelakt hout, 
Amsterdam, circa 
1620-1625.
H. 195 X br. 206 X d.
152 mm. Rijks
museum, Amsterdam 
(inv.nr. BK-NM-5267).

die geheel in deze stijl is uitgevoerd, is 
in dit opzicht succesvoller en overtui
gender (afb. 3); misschien is dit exem
plaar iets later ontstaan. Een nauw 
verwant object bevindt zich in de 
kunsthandel (afb. 9).8 Dit had oor
spronkelijk bolpootjes, zoals die nog 
aanwezig zijn op het tegenstuk in het 
Rijksmuseum, en tevens op het 
middelgrote kistje (afb. 2). Ook die 
pootjes zouden op een latere ontwik
keling kunnen wijzen; in Japan komen 
ze nooit voor.

Qua indeling wijken alle kistjes uit 
de Nederlandse groep af van de Japanse 
voorbeelden. Eén van de zijkanten kan 
omhoog worden geschoven en uitge
nomen, waarbij een lade tevoorschijn 
komt die zich onder de verhoogde 
bodem bevindt (afb. 10). Het laatje 
van het exemplaar uit 1618 heeft een 
prachtige rankenbeschildering; de 
andere zijn onversierd zwart gelaten. 
De binnenzijde van de kistjes en de 
lades is rood gelakt, iets wat ook op 
veel Japans exportlakwerk te zien is.

Het exemplaar uit 1618 moet spe

ciaal in opdracht zijn vervaardigd. 
De voorzijde vertoont in het midden 
een wapen met een monogram van de 
letters v en m, bekroond door een 
gevleugelde helm waarvan bladranken 
afhangen. Van die helm kan nooit veel 
zichtbaar zijn geweest, omdat precies 
daar het sleutelgat is aangebracht; 
doordat het lak juist rond dat sleutel
gat ernstig is beschadigd, is hij nu vrij
wel geheel verdwenen. Als helmteken 
fungeert een stokvis, geflankeerd door 
de letters v en m die ook in het wapen 
voorkomen. In het midden van de 
achterzijde zijn twee grote gekruiste 
stokvissen te zien, in samenhang met 
huwelijkssymbolen. Van een staf of 
lint hangt een door twee pijlen door
boord hart af, symbool van de liefde, 
terwijl zich in de top een (bruids-j 
kroon bevindt.9 Het kistje is dus vrij
wel zeker vervaardigd ter gelegenheid 
van een huwelijk in 1618. De letters v 
en M zijn vermoedelijk de initialen van 
één of beide echtelieden en de stok
vissen zullen verwijzen naar de naam, 
het beroep of wellicht het huis van de



man of - minder waarschijnlijk - de 
vrouw. Helaas is het nog niet gelukt 
de identiteit van de betrokkenen te 
achterhalen.

De symbolen, opschriften en heral
dische motieven verlenen de beschil
dering van voor- en achterzijde natuur
lijk een uitgesproken Nederlandse 
signatuur. Ook de overige decoratie is 
hier minder Japans in stijl dan elders 
op het kistje. Het patroon op de voor
zijde is symmetrisch, opgebouwd uit 
bloemenranken en vogels die op aan 
ringen opgehangen draperieën zitten. 
Midden boven vormt de draperie een 
soort vruchtenmand met in het midden 
een granaatappel; ook dit is een huwe- 
lijkssymbool.10 De onderste hoeken 
van de achterzijde zijn gevuld met 
stijve bloementakjes die weer symme
trisch over het vlak zijn verdeeld. Al 
deze versieringsmotieven vertonen een 
opmerkelijke overeenkomst met Neder
landse borduurpatronen uit de vroege 
17de eeuw, zoals die bijvoorbeeld zijn 
getekend in een zeldzaam voorbeelden
boekje in het Metropolitan Museum in 
New York; zelfs de wijze waar daarin

vogels en bloemen zijn weergegeven, 
doet denken aan de beschildering van 
de kistjes.11

Het derde kistje in het Rijksmuseum 
(afb. 2) is eveneens voor een specifieke 
opdrachtgever gemaakt. Midden op 
het deksel is een rond medaillon ge
schilderd met een dolfijn te midden 
van de letters movr (afb. 11). Dit zijn 
vermoedelijk de initialen van een echt
paar; ook dit exemplaar zal voor een 
huwelijk zijn besteld. Ditmaal volgen 
alle versieringen een gecompliceerd, 
uitgesproken Europees patroon van 
symmetrische bladvoluten met bloe
men en draperieën. De onderrand van 
het deksel is beschilderd met een zoge
noemde lopende hond-rand, een motief 
dat al in de Klassieke Oudheid voor
komt. Alle kistjes behalve dat uit 1618 
hebben een dergelijke rand, ook degene 
die op schilderijen zijn afgebeeld. Geo
metrische randen komen op veel nam- 
ban-lakwerk voor, maar deze typisch 
westerse variant is daar onbekend.

Dat de achterzijde van het kistje uit 
1618 betrekkelijk spaarzaam is beschil
derd, sluit aan bij wat de Japanse voor
beelden gewoonlijk te zien geven. Des 
te verrassender is het dat de achter
zijde van de overige exemplaren die 
zeker waren bedoeld om van alle kan
ten te worden gezien, in het geheel 
niet is beschilderd, op trompe l'oeil 
scharnieren na (afb. 12). Deze bootsen 
de vlakke, onversierde, onzorgvuldig 
gevormde beslagen van messing na die 
kenmerkend zijn voor de hele groep.

In 1618 was Japans lakwerk nog 
maar pas in Nederland bekend gewor
den. De in 1602 opgerichte Verenigde 
Oostindische Compagnie plaatste in 
1607 voor het eerst een bestelling van 
lakwerk in Japan; de vroegste zending 
kwam in 1610 op Texel aan.12 Daar
vóór zullen slechts enkele voorbeelden 
Nederland via de handel met Portugal 
hebben bereikt. Met zijn diep zwarte 
glans, rijke versiering in goud, hard
heid en waterbestendigheid moet het 
materiaal meteen grote indruk hebben 
gemaakt. Toen de Staten-Generaal in



KISTJES VAN KICK?

Aß). 6
GODFRIED

SCHALCKEN,

De nutteloze zedenles, 
circa 1680-1685.

Olieverf op paneel, 
35 X 28,5 cm.
Koninklijk Kabinet 
van Schilderijen 
Mauritshuis, 

Den Haag.

1612 de fraaist mogelijke kostbaarhe
den lieten kopen en bestellen om aan 
de sultan van Turkije cadeau te doen, 
werd onder andere een groote Chinee- 
sche Kiste Boven. Voor, achter, ende aan 
beyde Zyden met Loofwerck geeiert 
ende vergalt Alsmede aan het slotwerek, 
hencxsels ende Ringen aangeschaft. 
Dit was vrijwel zeker een Japanse lak- 
koffer; Chinese lakkisten waren toen 
in Europa zo goed als onbekend en de 
twee landen werden hier vaak ver
wisseld. Hij werd voor het hoge 
bedrag van 600 gulden gekocht bij de 
bekende Amsterdamse juwelier johan 

van Wely, die ook in exotische kost
baarheden handelde.13 Vier jaar later, 
in 1616, schonken de Staten-Generaal 
een lakkoffer in namban-stijl aan 
koning Gustav il Adolf van Zweden, 
die in de Zweedse koninklijke verza
meling bewaard is gebleven (afb. 7).14 
Wellicht leek het exemplaar uit 1612 
hierop, ofschoon de beschrijving daar
van geen gewag maakt van paarlemoer.

Vrijwel onmiddellijk werden pogin
gen ondernomen dit prachtige materi
aal na te bootsen. Op 8 oktober 1609, 
dus nog vóór de aankomst van de eer
ste zending van de Verenigde Oost-
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Afb. 7
ANONIEM,

Kist van gelakt hout 
met inlegwerk van 
paarlemoer, Japan, 

circa 1610-1615, de 
gelakte voet Europa, 

circa 1670? De kist: h. 
64 X br. 131 X d. 55 cm. 
Verzameling van de 
Koning van Zweden, 
Kasteel Gripsholm.

Afb. 8
De bovenzijde van het 
kistje van afb. 1.



Afb.g 
Toegeschreven aan 
WILLEM KICK, 

Kistje van gelakt hout, 
Amsterdam, 
circa 1620-1625.

H. 171 X br. 208 X d. 
150 mm. Kunsthandel 
Bruil-Brandsma, 
Amsterdam.

indische Compagnie, werd door de 
Staten-Generaal aan Willem Kick uit 
Amsterdam voor acht jaren octrooi 
verleend om met zijn ‘compagnie’ als 
enige in de Republiek ‘allerlei lakwer
ken’ te mogen maken ‘zoals zij uit 
Oost-Indië werden ingevoerd’. Het 
‘lakwerk, dat door bootsgezellen van 
de Oost-Indische Compagnie of andere 
personen was ingevoerd' werd expliciet 
van dit octrooi uitgezonderd, zodat 
geen onduidelijkheid kon ontstaan over 
de legaliteit van het verkopen daar
van. ‘s Het is een opzienbarend gege
ven, dat Kick al zo vroeg een ‘compag
nie’ had opgericht voor het maken van 
lakwerk; hij is de eerste bij name be
kende Noord-Europeaan die zich op 
die activiteit heeft gericht. Zijn naam 
figureert dan ook al lange tijd in de 
literatuur over lakwerk en er is gesug

gereerd, dat hij iets met de groep kist
jes te maken had.'6 Nu de Nederlandse 
herkomst daarvan vrijwel vast is komen 
te staan, verdient ook deze figuur op
nieuw de aandacht. De laatste decen
nia zijn veel nieuwe gegevens over 
hem bekend geworden die in het hier
navolgende op een rij worden gezet. 
Ze bieden zicht op zijn gehele levens
loop, waarin zijn bemoeienis met lak 
niet het enige avontuur blijkt te zijn.

Willem Kick was namelijk een van 
die veelzijdige, ondernemende lieden 
van wie men er in de vroege 17de eeuw 
wel meer in de Republiek tegenkomt. 
Hij werd in 1579 in Breda geboren als 
zoon van een uit de Zuidelijke Neder
landen afkomstige zijdelakenkoopman 
die korte tijd later met zijn gezin naar 
Delft verhuisde. In 1598 wordt Willem 
daar als schoolmeester genoemd en in 
1602 als notaris; in 1603 hield hij zich 
als plaatsnijder in Den Haag op. Ver
moedelijk combineerde hij bezigheden 
op al deze gebieden.17 Het octrooi uit 
1609 vermeldt hem voor het eerst in 
Amsterdam. Gezien zijn vroegere acti
viteiten mag worden aangenomen dat 
hij zich niet plotseling uitsluitend op 
het beschilderen van lakwerk is gaan 
richten, maar hij was ongetwijfeld 
nauw betrokken bij het ontwikkelen 
van de benodigde recepten. Echt lak
werk kon in Europa niet worden ge
maakt. Het essentiële ingrediënt daar
van is het sap van een boom, de zoge
noemde rhus vernicifera, die uitsluitend 
in Oost-Azië groeit.18 Vanaf de late 
16de eeuw hebben uitvinders en kun
stenaars in vrijwel alle Europese lan
den naar deugdelijke surrogaten ge
zocht, zonder de unieke kwaliteiten 
van het Oosterse lakwerk ooit werke
lijk te evenaren; Willem Kick staat 
vooraan in hun rij.

Zijn compagnons waren Balthasar 
van der Veecke en Jelis Jansen Beth, 
die zich, net als Kick zelf, kooplieden 
noemden. Na het toekennen van het 
octrooi is het drietal op zoek gegaan 
naar een geschikte bedrijfsruimte. Voor 
twee jaar huurden ze een nog te bou

19



wen huis aan de Breestraat bij de Sint- 
Antoniespoort, onder voorwaarde dat 
het I mei 1610 geheel gereed zou zijn; 
toen dat niet het geval was, tekenden 
ze protest aan. Ze hadden nu maar tij
delijk een kamer gehuurd die echter 
niet toereikend was.'9 Enkele maanden 
later, op 8 oktober van hetzelfde jaar, 
is sprake van een buiten de Sint- 
Antoniespoort gelegen huis met lood
sen dat Van der Veecke zelf aan de 
compagnie had verhuurd. Ook hier 
deden zich problemen voor: Kick pro
testeerde dat Van der Veecke het huis 
niet deugdelijk had laten repareren 
waardoor er was ingeregend en de 
meeste ‘stucken’ ernstig waren bescha
digd, wat een strop van ettelijke hon
derden guldens had opgeleverd. Van 

der Veecke reageerde door te stellen 
dat hij alles in goede staat had laten 
brengen, maar dat Kick het huis ver
volgens had laten verbouwen waarbij 
opnieuw schade was ontstaan.20

Deze geschiedenis demonstreert 
dat Kicks eigen betrokkenheid bij de 
onderneming groot was, en zijn ver
klaring over de geleden schade geeft 
aan dat in 1610 al een behoorlijke pro
ductie op gang was gekomen. Mis
schien heeft hij zelfs de verre reis naar 
de Oost ondernomen om ter plekke 
het geheim van het echte lakwerk te 
onderzoeken. Wanneer op n oktober 
1612 een dochtertje Anna van hem en 
zijn vrouw Pietertje Syverts, met wie 
hij in 1602 was getrouwd, wordt 
gedoopt, tekent men bij de naam van



de vader aan: ‘is naar oostindijen’.21 
Zijn ‘compagnie’ had intussen een 
goede reputatie veroverd: degenen die 
verantwoordelijk waren voor de keuze 
van de geschenken voor de sultan in 
1612, kochten er een groot aantal 
objecten. Kick leverde een groote 
Verlachte Vergulde Kiste met copere ver
gulde hoecken beslaghen ende vergulde 
hencsels voor fl. 150.-, een vermoedelijk 
kleinere en minder rijk beslagen kist 
op de Chinese Manier voor fl. 48.-, een 
nog kleiner Juweel Kistien voor fl. 18.-, 
en Twee Viercante Kistiens, tezamen 
voor fl. 28.-; daarnaast een Cantoorken 
gelackt ende vergult met vergulde 
hencsels voor fl. 102.-, 16 groote fruijt- 
schalen, bij elkaar voor fl. 64.-, twaelff 
dubbelefruijtschalen voor fl. 32.8.- en 
Ses Schenckbacken voor fl. 25.10.- . 
Deze leveranties staan opgetekend in 
twee rekeningen; een aparte kwitantie 
vermeldt nog Een gelakte Kist, Een 
Cabinetien, Ende noch een Kistien, teza
men voor fl. 150.-.22 Die kwitantie is 
30 oktober 1612 gedateerd en door 
Kick zelf ondertekend; als hij de elfde 
van die maand inderdaad nog op reis 
naar de Oost was, moet hij die expedi
tie spoedig daarna hebben afgerond. 
In april en mei van het volgende jaar 

kochten de Staten-Generaal een onge
specificeerde partij van zijn lakwerk 
voor 1500 pond en een service van ses 
dousynen gelacte ende vergulde schote
len van alderhande soorten, groot ende 
cleyn, mitsgaders een groot vergult ende 
gelact Uct du champ voor 1200 pond, 
als geschenken voor Elisabeth Stuart, 
de gemalin van Frederik v, keurvorst 
van de Palts en latere koning van 
Bohemen; het vorstelijk paar was 
toen op doorreis door de Republiek.23 
Korte tijd later kreeg Kick 2 gulden en 
10 stuivers per dag betaald voor het 
packen ende brengen van het gekochte 
Lackwerck van het hoff, ten huyse van 
Mevrouwe de Princesse van Orangien 
weduwe het seljfde wederom op te selten 
ende noch eenmaal aff te doen ende te 
packen om vervoert te worden.14 Waar
schijnlijk betrof dit de geschenken 
voor de keurvorstin, die in het paleis 
van Louise de Coligny aan het Noord- 
einde werden opgezet om te worden 
aangeboden. Ook andere hooggeplaat
ste buitenlanders verwierven lakwerk 
van Kick: in 1616 verkreeg graaf Ernst 
van Holstein-Schauenburg een pas
poort van de Staten-Generaal om er 
ter waarde van 900 gulden van uit te 
voeren.25 Waren zijn klanten minder
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Afb. 12
De achterzijde van 
het kistje van afb. 2
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aanzienlijk, dan schroomde Kick niet 
deze prestigieuze opdrachten met de 
nodige zin voor commercie te vermel
den. In 1620 onderhandelde hij met 
ene Hans Cornelis Moerman over de 
bestelling van een ‘gelact & vergult’ 
ledikant. Het zou ‘van gelijcke quali- 
teijt & gesicht' zijn als een exemplaar 
dat hij bezig was te maken was voor 
Marcus de Vogelaer, maar terwijl hij 
daar een prijs van 360 gulden voor had 
afgesproken, zou hij Moerman slechts 
300 gulden in rekening brengen. Kick 
verlangde dat de transactie stil werd 
gehouden en wees er nog even fijntjes 
op dat de Staten-Generaal toen de 
keurvorst van de Palts door het land 
reisde, voor ‘soodanige ledicant’ 900 
gulden hadden betaald.26 Zulke specta
culaire objecten trokken natuurlijk 
nieuwsgierige kijkers aan. De chro
niqueur Ernst Brinck noteerde in een 
niet gedateerde aantekening dat hij de 
winkel met het uithangbord ‘Oost- 
Indien’ - de naam van Kicks bedrijf 
dat vermoedelijk steeds in de Bree- 
straat gevestigd bleef27 - had bezocht 
en er allerlei lakwerken had bewonderd, 
zoals ‘buffets, bedsteden, kisten’.28 
Zakelijk ging het Kick goed: toen hij 
en zijn vrouw in 1625 hun testament 

opmaakten, bepaalden ze dat wanneer 
een van beiden kwam te overlijden, 
de overlevende het hoge bedrag van 
14.000 gulden vast zou zetten om met 
de opbrengst daarvan de opvoeding 
van de kinderen te bekostigen.29

Ongetwijfeld aangemoedigd door 
het snelle succes, maar wellicht ook 
gemotiveerd door aanhoudende pro
blemen met zijn compagnons, wilde 
Kick de onderneming al gauw geheel 
aan zichzelf trekken. In 1614 diende hij 
een verzoek in bij de Staten-Generaal 
dat het Octroy hem, ende zyne compaig- 
nons verleent, om te mogen maecken 
allerhande Lackwercken, op hem alleene 
soude worden gemaeckt, ende t selve 
naede expiratie te willen prolongeeren 
andere acht Jaaren.iO Het werd niet 
ingewilligd, maar vermoedelijk is Kick 
toch al snel enig eigenaar van het 
bedrijf geworden. In 1619 vroeg hij 
opnieuw een octrooi aan, zonder met 
een woord van een compagnie te rep
pen. Ditmaal ging het om te mogen 
maecken ofte doen maecken, een sekere 
nieuwe conste van geemailleert Lack- 
werck te maecken op Tin, Speauter, 
Coper, Blick, ende diergelycke substan- 
tien sulcx selffs noyt in China, Japan, 
ofte Oostindien,ja selfs inde geheele 
werelt (voor soo veele alst hem bekent is) 
noyt te voeren en is gepractiseert geweest. 
In zijn ijver zijn nieuwe inventie aan te 
prijzen, viel hij thans zijn oude kunst 
omme naar de Chinesche manière 
alderhande houtwercken te verlocken 
- waarvoor het octrooi intussen was 
verlopen - genadeloos af, en preten
deerde zelfs dat zijn werk op metaal 
het echte Oosterse lak verre overtrof. 
Het was netter, schoonder, ende vaster, 
bij het formuleren van hun besluit 
Kick het gevraagde octrooi voor 
twaalf jaar toe te kennen, somden 
de Staten maar liefst elf punten op 
waarin de superioriteit van het nieuwe 
product besloten lag. De belangrijkste 
voordelen waren de hardheid en 
onverwoestbaarheid - het kon niet 
afschilferen en was zelfs bestand tegen 
‘heet siedend water’, brandewijn en 
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dergelijke. Daarnaast was de diepte 
van het zwart ongeëvenaard, evenals 
de glans van het goud dat in één vlak 
lag met de ondergrond.3' Kick droeg 
zijn wonderbaarlijke inventie op aan 
de Staten-Generaal en werd daarvoor 
met 320 gulden beloond.32 Hij lijkt lan
gere tijd in deze techniek te hebben 
gewerkt, want in 1630 werd zijn 
octrooi met nog drie jaar verlengd.
Helaas zijn geen als zodanig herken
bare voorbeelden van zijn ‘geëmail
leerd lakwerk’ aan te wijzen, een pro
cédé dat vooruit liep op een techniek 
die vooral in de 18de en 19de eeuw 
verbreid zou raken.

De octrooien waarmee Kicks bedrijf 
was beschermd werden niet altijd 
gerespecteerd. In 1619 repte de 
octrooiverlening door de Staten- 
Generaal van alles wat voor desen met 
lack op hout is gemaeckt geworden soo 
wel by den Suppliant als by alle andere 
hier te lande en het jaar daarop klaagde 
Kick een ambachtsman aan die voor 
hemzelf werkzaam was, Pieter Jansz., 
wonend buyten St. Anthonispoorte op 
’t Weespath, bij wie vele goederen wer
den aangetroffen die hij in weerwil 
van het octrooi had vervaardigd. Het 
ging om twee groote vergulde candelaers, 
noch twee cleyne ditto, ses groote ver
gulde beeckers, ses ditto wat cleynder, 
twee vergulde soutvaeten, twee vergulde 
copkens, noch een vergult hoogh kelk- 
gen, elff groote getrocken beeckers, niet 
uytgevult, dertien ditto, wat cleynder, 
vier schaden half getrocken, een ditto 
heel getrocken, een romer telly ore, half 
getrocken, vier heel getrocken pijpkan
nen, dry overdeckte coppen, heel opge- 
maeckt, behalven de decksels, vier hooghe 
kelcken, half opgemaect, ses hooghe 
kelcks soutvaeten, alleen geswart, noch 
een ditto vergult, twee mostertpotten, 
geswart, noch twee cleyne kelcksout- 
vaeten, het eene geswart ende d’ander 
getrocken, drye cleyne geswarte kelck- 
gens, twee sescante soutvaeten, geswart, 
ses proefschaeltgens, ten deele getrocken; 
noch achter in de stove bevonden twee 
sescante vergulde soutvaeten, een acht

kante romer telliore vergult, twee hooghe 
vergulde kelcken, acht vergulde gebrand- 
ewijncroesgens.i} Te oordelen naar het 
soort voorwerpen ging het om meta
len objecten van het type dat juist in 
1619 door een octrooi was beschermd. 
Sommige waren alleen nog maar 
zwart gekleurd, andere al ‘getrokken’, 
wat vermoedelijk verwijst naar de 
tekening van de contouren, en weer 
andere ‘verguld’, dat wil zeggen geheel 
gedecoreerd op de manier van lak
werk. Kick eiste dat de delinquent een 
hoge boete zou krijgen, maar in 
afwachting van een definitief oordeel 
werd besloten dat deze de bewuste 
goederen niet mocht verplaatsen en 
selven oock soude aenwysen ende open- 
baeren verscheyden ander persoonen, die 
des requirants octrooi infringeerden ende 
gelycke wercken maecten. Hij was blijk
baar niet de enige boosdoener.

Al deze gegevens wijzen erop dat 
Willem Kick erin was geslaagd een 
nieuwe tak van nijverheid te ontwikke
len en met succes aan de markt te 
brengen. Toch duurde het niet lang 
voordat hij zijn aandacht weer op een 
volgend onderwerp richtte. In 1619 
trouwde zijn zuster Catharina met 
Hans le Maire (1586-1641), een van de 
eerste en meest vooraanstaande goud- 
leermakers van de Republiek, die zich 
in 1617 in Amsterdam had gevestigd.34 
Kick raakte met zijn zwager bevriend 
en bewees hem verschillende diensten. 
Niet alleen leende hij hem in 1621 
maar liefst 6.000 gulden maar tevens 
kon hij nuttige adviezen geven over het 
maken van goudleer: zo leerde hij Le 
Maire een nieuwe en betere methode 
om goudkleurige vernis te maken. Hij 
raakte zo geboeid door wat hij bij zijn 
zwager zag, dat hij zich ook zelf met 
het maken van goudleer ging bezig
houden. Ongetwijfeld bleef hij op 
diverse terreinen actief, maar het lak
werk raakte allengs op de achtergrond 
en toen hij in oktober 1647 stierf, werd 
hij kortweg als goudleermaker aange
duid. Zijn weduwe verkocht de werk
plaats met alle toebehoren aan Claes 
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Fremijn en Paulus Poppen, aan wie zij 
bovendien beloofde de kunst van het 
goudleer maken te leren. De verkoop
akte noemt daarnaast 't lackwerck 
maecken voor sooveel als de weduwe 
’t self kan, maar de inventaris van de 
werkplaats rept uitsluitend van gereed
schappen en drukplaten benodigd voor 
het maken van goudleer. Wel verbond 
de weduwe zich om aan de kopers een 
register over te geven van de persoonen 
die gewoon sijn in andere steden en plaet- 
sen, soo binnen als buijten ’s lants, goud 
en silverleeren & lackwercken voor 
haer man zal. te verkopen ofte van de 
zelve haer man te coopen en trecken. 
Lakwerk was misschien nog niet hele
maal van het toneel verdwenen, maar 
speelde zeker geen hoofdrol meer.
Overigens blijkt uit de inventaris dat 
Kicks goudleermakerij nooit erg groot 
is geweest. Er zijn ook geen verdere 
gegevens over zijn productie op dit 
gebied aan het licht gekomen.35

Kicks naam blijft dus vooral ver
bonden aan zijn lakwerk. De bronnen 
laten er geen twijfel over bestaan dat 
hij de belangrijkste lakwerker was in 
de Republiek in de vroege 17de eeuw. 
Al boden de octrooien die hem feite
lijk een monopoliepositie verleenden 
geen waterdichte bescherming, nergens 
blijkt dat hij serieuze concurrenten 
had. De verleiding is daarom groot de 
groep kistjes die het uitgangspunt 
vormt van dit artikel, aan hem toe te 
schrijven. Hun hoge kwaliteit zou zijn 
succes zeker rechtvaardigen. De bril
jante en geestrijke beschildering is 
ogenschijnlijk spontaan en vrij uitge
voerd en de complexe, gevarieerde 
patronen zijn met grote virtuositeit 
op de kleine oppervlakken aange
bracht. Die indruk van onmiddellijk
heid bedriegt: zoals de analyse door 
Christina Hagelskamp, de restaurator 
die het kistje uit 1618 heeft schoonge
maakt en geconserveerd, duidelijk 
maakt, is de toegepaste techniek be
trekkelijk ingewikkeld en tijdrovend. 
Het exemplaar uit 1618 en dat van afb. 
2 illustreren hoe bij Nederlands imita

tie-lakwerk de aantrekkingskracht van 
een nieuw, exotisch en uitzonderlijk 
decoratief product kon worden gecom
bineerd met een decoratie die was 
aangepast aan de specifieke wensen 
van plaatselijke opdrachtgevers - iets 
wat voor echt Japans lakwerk pas 
enkele decennia later, en alleen in zeer 
uitzonderlijke gevallen, mogelijk zou 
worden. Deze voor een huwelijk ge
maakte objecten komen waarschijnlijk 
overeen met de juwelenkistjes die deel 
uitmaakten van Kicks repertoire.

Wanneer de toeschrijving van deze 
groep aan Kick wordt geaccepteerd, 
rijst de vraag waarom juist zulke juwe
lenkistjes bewaard zijn gebleven. Wat 
is er met al die andere voorwerpen 
gebeurd die in de bronnen worden 
genoemd, schotels, ledikanten, kisten, 
kabinetten en nog veel meer? Er zijn 
enkele zeldzame Europese gelakte 
schotels en kabinetten bekend waar
van de beschildering een zekere ver
wantschap met de decoratie van de 
kistjes vertoont.36 Een grondige studie 
van dit materiaal zal wellicht tot ver
dere toeschrijvingen aan Kick leiden. 
Daarbij kan de technische analyse een 
belangrijk hulpmiddel vormen. Zo kan 
de verwerving van het kistje uit 1618, 
die is gevolgd door een conservering 
met spectaculair resultaat, een analyse 
van het materiaal en een hernieuwde 
bestudering van de bronnen, wellicht 
aanleiding geven tot de verdere rehabi
litatie van een opzienbarend aspect 
van het Nederlandse kunstbedrijf uit 
de vroege 17de eeuw.

Technische analyse
CHRISTINA HAGELSKAMP

Het kistje uit 1618 heeft een simpele 
constructie. De uitstekende bodem, de 
zijden en de onderdelen van het deksel 
zijn door ijzeren spijkers met elkaar 
verbonden. De uitstekende rand van 
het deksel is gelijmd. De rechterzijde 
van het kistje bestaat uit een smalle 



binnenwand en een dikkere buiten
wand die omhooggeschoven en uitge
nomen kan worden. Beide vallen in 
een groef in de voor- en de achterzijde 
van het kistje. Wanneer de wand 
omhoog wordt geschoven komt het 
laatje tevoorschijn dat zich onder de 
verhoogde bodem bevindt. De zijden 
van het laatje hebben een randverbin
ding en de bodem is gelijmd. De ver
hoogde bodem in het kistje valt in een 
groef in de voor-, achter- en linker
wand. Het deksel valt in een sponning 
van de zijden van het kistje.

Het kistje is van eikenhout gemaakt. 
Dat is een verrassende keuze omdat 
een goede grondering nodig is om de 
grote poriën van dit hout te vullen 
teneinde een egaal oppervlak te ver
krijgen. De buitenkant van het kistje 
en het laatje is zwart gelakt, de 
binnenkant rood. Waar de laklaag is 
beschadigd is goed te zien dat onder 
de zwarte lak een dikke grijze gronde
ring zit en onder de rode een witte. De 
pigmenten van de grondering onder 
de zwarte lak versterken de kleur daar
van. Met de microscoop ziet men in 
dwarsdoorsnede dat deze grondering 
uit zeven lagen is opgebouwd. Ze be
staan uit krijt vermengd met lijm en 
zijn gekleurd met zogenoemd lamp- 
zwart. Op de grondering ligt een 
dunne, zwarte pigmentlaag, vermoede
lijk ook van lampzwart, die eveneens 
lijm als bindmiddel heeft. Hierop ligt 
een dikke laklaag die slechts spaarzaam 
met pigmenten is gekleurd en doorzich
tig bruin lijkt te zijn. Deze laklaag 
bestaat uit lijnolie waarin colofonium 
of Venetiaanse terpentijn is gesmol
ten.37 De grondering van de rode lak
laag is minder dik en bevat uitsluitend 
lijm en krijt. De lak bestaat uit een ver
nis die met vermiljoen gekleurd is.38

De beschildering van de buitenzijde 
van het kistje en de voorzijde van het 
laatje is grotendeels met een zoge
noemde mordantvergulding uitgevoerd. 
Daarbij wordt de tekening aangebracht 
met mordant, een plakmiddel dat ge
woonlijk uit olie, hars en pigment is 

samengesteld. Terwijl het mordant 
nog een beetje plakkerig is wordt het 
bladgoud erop gelegd. Na droging kan 
het goud dat niet aan het mordant is 
vastgehecht met een penseel verwijderd 
worden. Vervolgens is de beschilde
ring in goud opgewerkt met olie- en 
glacisverf in rood, goudbruin en groen. 
De intens groene glacisverf resulteert 
samen met het goud in een opvallende 
dieptewerking. Groene glacisverf is 
vaak gemaakt van verdigris, vermengd 
met een hars of een olie. Verdigris kan 
heel fijn vermalen en gefiltreerd wor
den, zodat geen pigmentkorrel meer 
zichtbaar is. Op enkele plaatsen is de 
groene glacisverf door lichtinvloeden 
naar geel verkleurd. Voorts zijn enkele 
grote partijen gehoogd met dekkende 
olieverf in rood, blauw en wit. Ten 
slotte zijn vooral in het bladwerk kleine 
bruinzwarte accenten aangebracht.

Het beslag is gemaakt van een koper- 
legering, waarschijnlijk messing. Het is 
bevestigd met messing spijkertjes waar
van de kopjes zijn gevormd door een 
fijne draad die om de stift gedraaid is, 
een ongebruikelijke, decoratieve 
oplossing.39

In de vroege 17de eeuw vormde bij 
het navolgen van oosters lakwerk de 
kleur zwart een belangrijke uitdaging.40 
De omstreeks 1600 gangbare olie- en 
olie-hars-vernissen konden moeilijk 
met zwarte pigmenten gemengd wor
den. Speciaal lampzwart vertraagt het 
drogingproces heel sterk en werkt de
stabiliserend op olielagen.4' Daarom 
deelde men het proces op in een aantal 
afzonderlijke fasen, zoals ook aan dit 
kistje is te zien. Over de krijtlaag werd 
eerst een pigmentlaag aangebracht en 
pas daarna een vernis. Zodoende ver
meed men het probleem van de onver
draagzaamheid van pigment en bind
middel.

Voor het vervaardigen van zwart 
gepigmenteerde imitatielakken werd 
meestal lampzwart gebruikt, naast 
beenderzwart en bitumen.42 Dit blijkt 
ook uit een aantal overgeleverde 
recepten, en zelfs John Stalker en
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George Parker raden in hun beroemde 
Treatise on Japanning and Varnishing uit 
1688 lampzwart nog aan als kleurend 
bestanddeel van een spirituslak.45

De samenstelling van de vernislaag 
van het kistje correspondeert met de in 
de vroege 17de eeuw gangbare combi
natie van lijnolie met makkelijk smelt
bare harsen. Die combinatie was niet 
nieuw: al vanaf de 16de eeuw vermel
den de bronnen naast olievernissen ook 
hars-olie-vernissen met onder andere 
precies de hier toegepaste componen
ten: colofonium en Venetiaanse terpen
tijn.44 Dat zijn ingrediënten die gemak
kelijk te verkrijgen en te verwerken 
waren. In dezelfde tijd paste men ook 
al kostbaarder, moeilijker te maken ver
nissen toe, op basis van bijvoorbeeld 
amber. Al is de vernis op het kistje uit 
1618 een simpele, hij heeft de tijd bij
zonder goed doorstaan. De laklaag is in 
uitstekende conditie onder het latere 
vuil tevoorschijn gekomen, waardoor 
de oorspronkelijke glans van deze 
vroege navolging van Japans lakwerk 
nog goed te waarderen valt.

De twee andere kistjes in het Rijks
museum (afb. 2 en 3) zijn nog niet even 
zorgvuldig onderzocht als het exem
plaar uit 1618, maar op grond van een

E U M

eerste vergelijking kunnen al overeen
komsten en verschillen worden gecon
stateerd. Voor de beschildering van de 
drie kistjes zijn dezelfde materialen op 
dezelfde wijze gebruikt: een mordant- 
vergulding en een schildering met ver
moedelijk olie- en glacisverf, met 
details in bruinzwarte verf. Wel is aan 
de binnenzijde van een ander rood pig
ment gebruik gemaakt. De ongebruike
lijk versierde messing spijkertjes zijn op 
alle drie de exemplaren toegepast.

Voor de twee grotere kistjes is een 
andere houtsoort dan eikenhout 
gebruikt, met een veel fijnere struc
tuur. Daardoor was een veel minder 
dikke grondlaag van krijt nodig. Wel 
zijn de drie kistjes op dezelfde wijze 
geconstrueerd, waarbij voor de twee 
grotere kistjes houten in plaats van 
ijzeren nagels zijn gebruikt. De uit- 
neembare rechter zijwand is bij de 
twee grotere kistjes in verstek 
gezaagd, terwijl hij bij het exemplaar 
uit 1618 met een sponning is uitge
voerd. Net als de toepassing van een 
fijnere houtsoort kan deze meer ver
fijnde verbinding als een verbetering 
worden opgevat. Beide grotere kistjes 
hebben balpootjes en vertonen sporen 
van dekselbandjes.
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