


RIJKS 
MUSEUM

Een uralter elfenbeinerner Krummstab 
ohne einen besonderen Wert

Betekenis en herkomst van 
een Middeleeuwse stafbekroning

• KATHARINA KOSELLECK •

Toen in 1803 de benedictijnenabdij
Liesborn in Westfalen in de grote 

secularisatiebeweging werd opgeheven, 
bevond zich in de kerkschat van het 
klooster een uralter elfenbeinerner 
Krummstab ohne einen besonderen Wert 
uit de tweede helft van de 14de eeuw.' 
Dat blijkt uit de bewaard gebleven 
protocollen waarin het toenmalige 
kloosterbezit nauwkeurig werd opge
tekend. De insignes van de abdij en de 
sieraden van de prelaten moesten door 
de benedictijnen worden overgedragen 
aan de centrale kas van de orde in 
Berlijn.2 De ivoren kromstaf, althans 
de bekroning ervan, belandde in 1952 
in het Rijksmuseum (afb. 1) en is het 
onderwerp van dit artikel.3 Uit de 
inventarisatie van 1803 blijkt dat de 
toenmalige taxateur uitsluitend geïnte
resseerd was in goud en edelstenen, 
want het ivoor werd door hem als 
waardeloos afgedaan; historische en 
kunsthistorische aspecten speelden bij 
de taxatie een even geringe rol als de 
rituele waarde.4 Om juist die (kunst-)- 
historische aspecten te belichten en 
de hoge artistieke kwaliteit van de 
stafbekroning aan te tonen, waarbij 
het ivoor niet langer als geïsoleerd 
religieus kunstwerk zal worden 
beschouwd, maar steeds in relatie tot 
zijn oorspronkelijke functie als ambts- 

Afi>. I
Bekroning van een 
kromstaf, Duitsland 
(Mainz?), zde helft 
14de eeuw. Ivoor met 
verguld zilveren deco
raties, 18,8 X 11,5 cm.
Rijksmuseum, 
Amsterdam inv.nr.
BK-16991).

insigne, zullen hier drie vragen cen
traal staan: wat schuilt er achter het 
complexe iconografische decoratie
programma, in bijzonder de overgang 
tussen de kromming en staf? Werd de 
staf speciaal voor de abdij van Liesborn 
vervaardigd? En zo ja, in hoeverre 
bestaat er een samenhang tussen de 
decoratie en de specifieke historische 
context waarin de staf tot stand kwam?

De Amsterdamse stafbekroning 
Een bisschops- of abtsstaf is een door
gaans ongeveer een 1,80 meter hoge 
stok, bekroond door een kruivormig 
ornament dat meestal rust op een 
nodus of knoop. Naar onderen eindigt 
de staf in een punt. De staf die bij de 
ivoren krul uit Liesborn hoort, is 
helaas niet bewaard gebleven. Het 
gebruik om een abt - naast andere 
insignes, zoals een ring - een staf als 
teken van het gezag over zijn klooster 
te geven stamt uit de hoge Middeleeu
wen. Het voorwerp legitimeerde, als 
persoonsgebonden symbool, het ambt 
van de abt of van de bisschep.5 Door 
opname in het Corpus iuris canonici 
in de 12de eeuw werd het gebruik 
van de staf formeel in het kerkrecht 
verankerd6 en met de Pontifikate van 
Durandus van Mende7 uit de late 13de 
eeuw, een handschrift waarin de litur-
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Afb. 2
Maria, detail van de 
stafbekroning (afb. i).

Afb. 3
De evangelist Johan
nes, detail van de 
stafbekroning (afb. i).

gie werd gecodificeerd, kreeg de staf 
zijn uiteindelijke plaats in de liturgi
sche context. In de misliturgie werd 
de abtsstaf slechts gebruikt bij het 
binnenkomen en uitgaan van de kerk 
en bij de evangelielezingen. Daarnaast 
vond hij toepassing bij het afleggen 
van de kloostergeloften (de professio) 
en bij het toetreden in een kapittel.

De Amsterdamse stafbekroning is 
geheel in ivoor gesneden en voorzien 
van verguld zilveren rozetvormige 
appliques.8 De krul komt voort uit een 
tak - in feite de voorzetting van de 
staf zelf - die met gestileerde druiven
bladeren is gedecoreerd; aan de boven
zijde kromt hij zich; drie uitstaande 
bladeren spruiten uit de krul voort en 
vormen samen een denkbeeldig vier
kant dat door de rozetten in de hoeken 
nog wordt geaccentueerd. De voorzijde 
toont in het midden een driefigurige 
Kruisigingsscène (afb. 1). Erboven 
zweven Sol en Luna, enigszins verscho
len achter wolken, als symbolen van het 
treurend heelal.9 Links onder het kruis 
lijkt Maria bijkans uit de voorstelling 
weg te glijden (afb. 2), terwijl ter rech
terzijde de evangelist Johannes staat 
met zijn attribuut, het boek dat hij met 
zijn in een draperie gehulde linkerhand 
tegen de borst drukt (afb. 3).

De achterzijde van de stafbekroning 
toont een zogenaamde Vierge glorieuse, 
Maria met het Christuskind op de arm 
tussen twee kaarsendragende engelen 
die zich in verering tot de Moeder 
Gods richten (afb. 4). De appel die 
het kind in zijn hand houdt - een toe
speling op de Zondeval van Adam en 
Eva - bestempelt hem als de ‘nieuwe 
Adam’.'" De vrucht symboliseert hier 
Christus’ overwinning over de erf
zonde en de verlossing van de mens 
door zijn kruisoffer. Tegelijkertijd kan 
de appel ook worden geassocieerd met 
de rijksappel, het wereldlijk heersers- 
symbool dat Christus als opperrechter 
over hemel en aarde bestempelt. De 
twee engelen naast Maria vereren 
haar met hun lichtbrengende kaarsen, 
maar kijken haar niet aan; hun blikken 
staren eerbiedig in de leegte. Over hun 
eenvoudige albes dragen ze beiden 
een cape, waardoor ze als hemelse 
tegenhangers lijken op te treden van 
de kaarsendragende misdienaars of 
acolieten uit de aardse misviering." 
Die veronderstelling wordt bevestigd 
door de talrijke, op ivoren tweeluikjes 
opduikende engelen die Maria en 
Christus met wierook eer bewijzen 
en zo eveneens een duidelijk verband 
leggen met de misliturgie. De twee

A/b. 4 
Maria met het 
Christuskind en twee 
engelen, achterzijde 
van de stafbekroning 
(afb. 1).





hoofdscènes volgen compositorisch 
en iconografisch de gangbare formules 
uit die tijd, zoals die op vele ivoren 
paneeltjes en stafbekroningen keer 
op keer werden herhaald. Vergelijking 
met een andere ivoren stafkrul in de 
verzameling van het Rijksmuseum laat 
dat goed zien (afb. 5).

Bepaald afwijkend is echter de wijze 
waarop de ivoorsnijder de overgang 
van curvatuur naar staf heeft opgelost: 
uit de wijntak groeit een gevleugelde 
draak die zorgvuldig en gedetailleerd 
is uitgewerkt met grote oren, een 
geschubde kop, scherpe tanden en een 
puntige tong waarmee het dier een 
druivenblad op de stam van de krul 
probeert aan te raken (afb. 6, 7). Zijn 
vleugels volgen de ronding van de krul 
en omlijsten als het ware de centrale 
voorstellingen aan beide zijden. De 

klauwen van de draak steunen zwaar 
op de schouders van een gebogen 
mannetje. Baardloos en zonder ton
suur moet hij als een jongeling worden 
beschouwd. Hij is gekleed in een knie
lang gewaad en een cape, die tussen 
zijn armen naar beneden hangt en aan 
de voorzijde in een sierlijke werveling 
van plooien eindigt. Hierdoor krijgt 
de Kruisigingsscène compositorisch 
meer accent en wordt deze zijde van de 
stafkrul als de voorzijde aangemerkt. 
Met zijn handen in gebed gevouwen 
richt de jongeman zich tot Maria en 
Christus, terwijl hij met zijn voeten op 
de lippen van een leeuwachtig monster 
balanceert om maar niet in de muil 
van het beest te glijden (afb. 8, 9). 
Hij leunt daarbij tegen de druiventak 
die uit de bek van het dier omhoog 
lijkt te spruiten. Het monster vormt
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Afb. 6
Detail van de staf- 
bekroning (afb. i).

Afb. 7
Detail van de staf- 
bekroning (afb. i).

de onderste afsluiting van de stafbekro- 
ning, die oorspronkelijk waarschijnlijk 
op de nodus van de staf rustte.

Het is tekenend en typerend voor de 
middeleeuwse iconografie dat verschil
lende, soms zelfs tegengestelde beteke
nissen in één beeld samen kunnen 
komen en uitdrukking geven aan één 
gezamenlijk idee. Zoals we zullen zien, 
geldt dat ook hier. De specifieke beeld
motieven, vooral die op de overgang 
van krul naar staf, zullen hier dieper 
onderzocht worden om ze uiteindelijk 
te interpreteren binnen het gehele 
beeldprogramma van de stafbekroning.

De gevleugelde draak als 
belichaming van de erfzonde

In de Middeleeuwse beeldtaal verwij
zen draken en slangen op een abts- of 
bisschopsstaf in de eerste plaats naar 
de staf van Aäron en van Mozes in

het Oude Testament.12 De betekenis 
van de draak op de Amsterdamse staf
bekroning gaat echter verder, namelijk 
als een toespeling op de (erfjzonde. 
Dat er al een lange beeldtraditie 
bestaat van de combinatie staf-zonde- 
val bewijst een aantal vroege staven, 
ruimschoots daterend van voor het 
Amsterdamse exemplaar, waarop de 
Zondeval als zelfstandig thema is uit
gebeeld. De omstreeks ioio ontstane 
zilveren Erkanbaldstaf uit Hildesheim 
biedt een vroeg voorbeeld van deze 
Zondeval-iconografie (afb. io). Uit 
de 13de eeuw kennen we een reeks 
stafkrullen van Limoges-email (afb. 
11), waarop de slang steeds is voor
gesteld als de verleider van Eva, als 
het instrument van de duivel en daar
mee de belichaming van de oerzonde. 
De vegetatieve elementen op deze staf- 
bekroningen zijn als verwijzingen naar

Afb. 8
Detail van de staf
bekroning (afb. 1).

Afb. 9
Detail van de staf
bekroning (afb. 1).
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Afb. io 
Erkanbaldstaf 
met Zondeval, 
Hildesheim, 
circa 1010. Zilver. 
Dom-museum, 
Hildesheim

Afb. il 
Stafkrullen 
met Zondeval. 
Limoges-email 
(naar Marquet 
de Vasselot 1941. 
fig. XXI1).

de Boom van Kennis van Goed en 
Kwaad op te vatten. Zulke krullen her
inneren eraan dat het gehele mensen
geslacht in het teken staat van de erf
zonde van Adam en Eva; bovendien 
wijzen ze erop dat de mens verzoekin
gen moet weerstaan, een goede, gods
vruchtige levenswandel moet nastreven 
en God om vergeving moet bidden.

Ervan uitgaand dat de i4de-eeuwse 
stafbekroningen de beeldtaal van de 
oudere staven hebben voortgezet, heeft 
Beissel de geleidelijke versmelting van 
oude, zelfstandige motieven en hun 
symboliek beschreven als een meng
vorm. Hij laat zien dat de slang eerst 
alleen en naderhand steeds samen met 
de Zondeval wordt afgebeeld. Bij deze 
i4de-eeuwse fase waarbij de Zondeval 
niet direct, maar met een aantal 
losse elementen in hun symbolische 
betekenis wordt aangeduid, sluit ook 
het decoratieve programma van de 
Amsterdamse stafbekroning aan.'3 
Hoewel Adam en Eva zelf ontbreken, 
mag de draak als de slang uit het 
Paradijs worden opgevat, Christus 
met zijn appel als de nieuwe Adam en 
Maria als de nieuwe Eva, door wie 
de erfzonde wordt overwonnen. Niet 
toevallig staan zij dan ook bovenop de 
draak. Het gevaar dat van dit ondier 
uitgaat richt zich daardoor uitsluitend 
op de biddende jongeling eronder.

Eén anekdotisch detail zet de drei
ging die van de draak uitgaat zelfs 
subtiel om in een betekenisvol compo
sitorisch element. Op de Maria-zijde 
van de krul raken de vleugelpunten 
van de linker engel en die van de draak 
elkaar direct: dit detail bestempelt 
hem als de door God gestrafte, geval-
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len engel Lucifer, de duivel, die tegen
over de goede, hemelse engel (aan 
Maria’s andere zijde) wordt geplaatst. 
Een op het eerste gezicht nauwelijks 
waarneembare finesse zit ook in de 
weergave van de linkervoet van Johan
nes op de Kruisigingszijde van de 
krul. Hij staat op de drakenvleugel, 
als een extra bevestiging dat het 
Kwaad bedwongen wordt door de 
heilige figuren in het hart van de 
krul. Deze subtiele symbolische beeld
taal verbindt losse motieven tot één 
programma met als centrale thema 
de overwinning over de erfzonde.

De biddende jongeling 
Wat de Amsterdamse krul onder
scheidt van alle andere ivoren staf- 
bekroningen uit de 14de eeuw is de 
aanwezigheid van de anekdotische, 
biddende jongeling op het verbin
dingsstuk tussen krul en staf, inge
klemd tussen de gevleugelde draak, 
de omhoogkrullende wijnrank en de 
opengesperde leeuwenmuil. Traditio
neel wordt op deze plaats een engel 
afgebeeld (afb. 5). Welke betekenis 
schuilt er achter deze opmerkelijke 
afwijking van het standaard decoratie
programma?

Op een haast schoolboekachtige 
wijze worden de verschillende middel
eeuwse gebedshoudingen afgebeeld in 
het wijdverbreide gebedshandboek dat 
aan Petrus Cantor (gestorven 1197) 
wordt toegeschreven.14 In verband 
met de biddende jongeling op de staf- 
bekroning is de manier waarop de 
gebedshoudingen in zeven verschil
lende categorieën worden afgebeeld 
van belang: een jongeling - want zon
der baard en zonder tonsuur - beeldt 
alle gebedsposes uit (afb. 12). Het boek 
was waarschijnlijk bedoeld als een 
handleiding voor leken, wat verklaart 
dat de jongeman niet in klerikale 
dracht is uitgebeeld. Dat vergemakke
lijkte de identificatie van de lezer met 
deze voorbeeldfiguur. Voor monniken 
of priesters zou zo’n gebedshandlei- 
ding trouwens overbodig zijn geweest,

aangezien zij deze gebedsoefeningen 
al tijdens hun opleiding hadden 
geleerd. Een van de zeven houdingen 
in het boek van Petrus Cantor komt 
aardig overeen met de biddende jonge
man op de stafkrul. De zesde variant 
laat het voorovernijgen van het boven
lichaam zien als een buiging voor God 
(afb. 13). In sommige versies van Can
tors boek hangen de handen daarbij 
slap naar beneden, in andere worden 
ze, net als op de staf, juist gevouwen 
en in gebed naar boven gericht. Omdat 
het manuscript van Cantor vaak werd 
gekopieerd en wijdverspreid was, 
genoot het boek in de 14de eeuw een 
grote bekendheid. Dat de ivoorsnijder 
van de Amsterdamse stafkrul door een 
illustratie uit Cantor werd beïnvloed 
kan daarom niet worden uitgesloten.

Afb. 12 
Een jongeling 
zeven gebedsposes 
uit, afbeelding uit 
Petrus Cantors 
gebedshandboek.
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Afb. 13
De zesde variant 
van de zeven gebeds- 
houdingen, zie afb. 12.

Op eenzelfde manier als Cantors 
orant werd in psalteria vaak de figuur 
van koning David of van de Psalmist 
uitgebeeld. Als hij zijn zanggebed tot 
God richt, neemt David een bijpas
sende houding aan.'5 Een poging om 
onder dergelijke David-voorstellingen 
een mogelijk voorbeeld voor de bid
dende jongeling op het ivoor te vinden 
is tot dusver echter niet gelukt. De 
combinatie van de bidder met de 
leeuwenmuil onder zijn voeten en met 
de op zijn schouders drukkende zon- 
denlast in de vorm van een draak 
duidt echter wel op een mogelijke 
samenhang met Psalmillustraties, in 
het bijzonder de boetepsalmen waarbij 
schuldbekentenis en vergeving voorop 
staan.16 Zo wordt bijvoorbeeld de 
erkenning van de erfzonde in Psalm 51 
uitgedrukt: ‘Zie, in ongerechtigheid 
ben ik geboren, in zonde heeft mijn 
moeder mij ontvangen’.'7 Met name 
de derde boetepsalm (Psalm 38) zou 
bij de inventie van het motief van de 
biddende jongeling een rol kunnen 
hebben gespeeld. Hoewel de boetende 
David daar, in tegenstelling tot de 
ivoren bidder, zijn lichaam beschrijft 
als geschonden, vol van open wonden 
en dergelijke, gebruikt hij een beeld
taal die direct lijkt te zijn overgezet op 
de ivoren stafkrul: de zonden treffen 
de boeteling en drukken op hem als 
een zware last, zodat hij dreigt te wan

kelen en bijna lijkt te vallen. De zon
den die hem letterlijk boven het hoofd 
groeien en die op zijn schouders druk
ken zijn in de gevleugelde draak weer
gegeven die de bidder in zijn benarde 
houding dwingt.'8

Een aansporing tot 
ootmoedigheid

Welke betekenis zou de aanwezigheid 
van de jonge bidder kunnen hebben 
voor de oorspronkelijke bezitters van 
de staf? Het antwoord op deze vraag 
kan niet los worden gezien van de 
voor de Benedictijnerorde geldende 
voorschriften, de Regel van Benedic
tus, en van de in de Middeleeuwen 
gangbare betekenis van de abtsstaf.

In het zevende hoofdstuk van de 
Regel van de Benedictus wordt de 
nederigheid en de ootmoed die van de 
monniken wordt verlangd duidelijk 
omschreven.'9 Benedictus vergelijkt 
het bereiken van een nederige levens
staat met het beklimmen van een lad
der. Hij citeert daarbij de evangelist 
Lucas (Lucas 14 : 11), wijzend op Gods 
oordeel over de mensen. Alleen die
gene die zich ootmoedig opstelt zal 
verheven worden en zal in staat zijn 
om de ladder te beklimmen die leidt 
tot Gods genade. Om het vierde sta
dium van ootmoed te bereiken vraagt 
Benedictus van de monniken doorzet
tingsvermogen en geduld, zelfs als zij 
geconfronteerd worden met ‘bittere en 
weerzinwekkende dingen’.20 Zelfs God 
kan de mens beproevingen opleggen 
die moeilijk te doorstaan zijn, maar 
die een louterende werking hebben. 
Daarbij citeert Benedictus Psalm 65, 
waarin God aan de ene kant de mens 
in grote benauwdheid brengt, hem een 
zware last op de schouders legt, maar 
hem aan de andere kant in leven houdt 
en zijn voeten niet laat wankelen. Een 
beschrijving die naadloos past bij de 
ivoren bidder van de stafbekroning: 
ondanks zijn benarde positie glijdt hij 
niet af in de hellemond van de eeuwige 
verdoemenis en blijven zijn voeten met 
Gods hulp onwankelbaar. De twaalfde 



en hoogste sport van de ladder van 
ootmoed verlangt van de monnik niet 
alleen dat het hart nederig is, maar ook 
dat het lichaam een nederige houding 
aanneemt. Ter verduidelijking daar
van maakt Benedictus gebruik van de 
parabel van de Farizeeër en de tollenaar 
(Lucas 18 : 9-14) en van de nederig 
naar voren gebogen lichaamshouding 
uit Jesaja 2 : 9. Zoals de zondige tolle
naar, die het niet durft om zijn ogen 
naar de hemel te richten, zo moeten 
ook de monniken zich gedragen.

Omdat het gebogen figuurtje op 
de stafbekroning schuldbewust en 
berouwvol naar zijn biddende handen 
kijkt, ligt het voor de hand dat de 
oorspronkelijke drager van de Amster
damse staf - waarschijnlijk een Bene- 
dictijnse abt - zo een constante aan
sporing tot nederigheid bij zich droeg, 
een herinnering aan de heilige Bene
dictus, en een middel tot persoonlijke 
identificatie.

Het beeldprogramma 
van de stafkrul

De centrale voorstellingen van de staf
krul, de Vierge glorieuse en de Kruisi
ging, zijn sleutelmomenten in de heils
geschiedenis: de incarnatie en het 
kruisoffer van Christus. Maria neemt 
daarbij, geheel in aansluiting bij de in 
de 14de eeuw sterk opgekomen Maria- 
devotie, een centrale rol in als midde
laar tussen Christus en de mensheid. 
Haar handgebaar nodigt de beschou
wer dan ook rechtstreeks uit om deel 
te nemen aan de heilsbelofte door 
Christus’ offer.

Als men zich realiseert dat deze 
staf een kerkelijke insigne is dat ook 
in het kader van de misviering werd 
gebruikt, dan biedt de combinatie 
van de beide hoofdvoorstellingen tege
lijkertijd een verwijzing naar de twee 
belangrijkste kerkelijke feestdagen: 
Kerstmis en Goede Vrijdag (Pasen). 
Ook de wijnrank rond de stafkrul past 
goed in deze liturgische context, van
wege zijn symboliek met betrekking 
tot de eucharistie, de viering van het 

ontvangen van de heilige communie. 
Formeel omkaderen de krul en de 
overgang van krul naar staf deze twee 
hoofdvoorstellingen, maar, zoals we 
zagen, voegen ze tevens een aantal 
specifieke betekenissen toe aan het 
beeldprogramma. De met de erfzonde 
zwaar belaste mens dreigt in de helle
mond af te glijden, maar alleen dankzij 
het gebed aan Maria en Christus en 
door een ootmoedige levenswandel 
kan hij hopen op redding, op verge
ving van de zonden en op eventuele 
opname in de hemel. De stafbekroning 
houdt de abt steeds de heilsgeschiede
nis voor ogen en is daardoor een con
stante herinnering aan de waardes die 
hij voorstaat, als christen, maar vooral 
als leider van een kloostergemeenschap 
en als vertegenwoordiger van de Kerk. 
Als de krulstaf werd vervaardigd voor 
de Benedictijnenabdij van Liesborn, 
dan zal de opdrachtgever (de abt) de 
Benedictijnse orderegel van ootmoed 
door de ivoorsnijder hebben laten uit
drukken in het bijzondere motief van 
de boetvaardige jongeman, als ware 
het zijn motto.

De herkomst uit Liesborn
Zoals aan het begin al werd aangege
ven werd de Amsterdamse krulstaf in 
ïSoj geïnventariseerd als deel van de 
bezittingen van de abdij Liesborn, lig
gend in de huidige gemeente Waren
dorf bij Münster. Maar betekent dat 
ook dat de staf voor een abt van dit 
klooster werd vervaardigd? Archivalia 
om dit te bevestigen zijn er helaas 
niet. In de kloosterkroniek van circa 
1530 worden door Bernard Witte alle 
abten van Liesborn opgenoemd vanaf 
de stichting van de abdij tot aan zijn 
tijd, steeds met een korte karakte
ristiek van hun betekenis voor het 
klooster.21 De ivoren krul moet op 
stilistische gronden in de tweede helft 
van de 14de eeuw worden gedateerd, 
een periode die samenvalt met de 
ambtstermijnen van twee of drie 
abten. Bij slechts een van hen, Hein
rich von Rodenberg (abt van 1358-



Afb. 14 
Kaart waarop 
rechtsonder Liesborn 
is aangegeven.

1381), wordt door Witte de aanschaf van 
een staf genoemd. Het zou gaan om 
een zilveren exemplaar.22 Of met de 
omschrijving bacillus pastoralis argenteus 
de ivoren Amsterdamse krul bedoeld 
kan zijn, blijft echter onduidelijk. Waren 
wellicht de acht verguld zilveren rozet
jes voldoende aanleiding om de gehele 
staf als een zilveren voorwerp te om
schrijven? In dat geval is de omschrij
ving misschien bedoeld om deze staf 
duidelijk te onderscheiden van andere 
exemplaren die uitsluitend van ivoor 
waren. Of, en dat lijkt nog het meest 
waarschijnlijk, waren de nu ontbrekende 
staf en nodus van zilver vervaardigd 
en dus reden voor de omschrijving 
‘argenteus’? Hoe dan ook, als de staf 
niet tot het oorspronkelijke bezit van 
de abdij Liesborn hoorde waarom 
bevond hij zich dan daar in 1803? 
Om deze kwestie verder te verduide
lijken is het van belang de historische 
achtergrond te bekijken ten tijde van 
de vervaardiging van de stafkrul.

De zeer oude en rijke abdij Liesborn 
was in de late Middeleeuwen mikpunt 
van een machtsstrijd tussen wereld
lijke en kerkelijke krachten. Het 
Benedictijnse klooster was weliswaar 
gelegen in het diocees Münster, maar 
het lag in de uiterste zuidoosthoek van 
het bisdom waar het grensde aan het 
diocees Paderborn, aan een enclave 
van het bisdom Osnabrück en aan het 
aartsbisdom Keulen (afb. 14). Vanwege 
het streven van Keulen om het eigen 
machtsgebied verder oostwaarts uit te 
breiden, raakte Liesborn in de loop 
van de hoge en vooral de late Middel
eeuwen steeds weer ingeklemd tussen 
verschillende fronten en werd het 
gebied geregeld een toneel van strijd. 
In de directe omgeving van het 
klooster concurreerden de graven van 
Arnsberg en Tecklenburg, de graaf 
Von der Mark en de adellijke heren 
van Lippe om invloed en de heerlijk- 
heidsrechten in het gebied.

Een argument voor de oorspronke
lijke herkomst van de krulstaf uit 
Liesborn kan worden ontleend aan 
de nauwe betrekkingen die de abten 
onderhielden met hun wereldlijke 
beschermers, die sinds de late 12de 
eeuw werden vertegenwoordigd door 
het huis Lippe. In de eerste helft van 
de 14de eeuw werd de torenkapel in 
de abdijkerk opnieuw ingericht. Bij 
die gelegenheid werd het wapen van 
de heren van Lippe opgenomen in 
een muurschildering die tot op heden 
bewaard is gebleven (afb. 15).23 Dit 
wapen toont de zogenaamde 'hippi
sche roos’, die zich overigens ook in 
het wapen van de deelstaat Nordrhein- 
Westfalen bevindt. Dit heraldische 
symbool zou - afgezien van de mario- 
logische betekenis van het rozenmotief 
- het voorbeeld kunnen zijn geweest 
voor de acht verguld zilveren rozetten 
die in de ‘hoeken’ van de ivoren staf
krul zijn aangebracht. Net zoals de 
hippische beschermheren van de abdij 
zich door het aanbrengen van hun 
wapen manifesteerden als stichters 
van het nieuwe altaar van de klooster-
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A/b. is 
Muurschildering 
met het wapen van 
de heren van Lippe 
in de abdijkerk van 
Liesborn.

il/ /
kerk, zo komen ze door de vergulde 
rozetten ook als mogelijke opdracht
gevers van de staf in aanmerking.24 
Daarmee is de kans dat de staf daad
werkelijk uit het oude bezit van de 
abdij stamt (en niet pas op een later 
moment daar is beland) aanmerkelijk 
groter.

Vanaf 1365 begon, door het ontbre
ken van een mannelijke erfgenaam, 
een strijd om Lipperode en Rheda, 
beide behorend tot het grondgebied 
van Liesborn. Door het huwelijk met 
een dochter uit het huis Lippe claimde 
graaf Otto von Tecklenburg het gebied 
echter voor zichzelf. Weliswaar bleef 
de voogdij over het klooster aanvanke
lijk nog in hippische handen, maar 
uiteindelijk verviel die in 1383 ook aan 
Tecklenburg.25 Het is bekend dat de 
abdij Liesborn al sinds de 13de eeuw 
een slechte verhouding had tot de 
Tecklenburgers, waardoor het aan
nemelijk is dat de heren van Lippe de 
zijde van het klooster kozen. Als de 
abdij door het gebruik van de hippi
sche roos een signaal wilde afgeven 

ten faveure van de heren van Lippe of 
wanneer die zelf de opdrachtgevers 
waren van de krulstaf, dan kan deze 
niet later dan 1383 zijn ontstaan, het 
jaar waarin de voogdij over het 
klooster aan de graven van Tecklen
burg verviel. De nieuwe voogden had
den uiteraard geen enkele reden om 
het wapen van hun voorgangers op het 
insigne van ‘hun’ abt aan te brengen.26 
Deze omstandigheid biedt dus niet 
alleen een verklaring voor de moge
lijke herkomst van de stafkrul, maar 
ook voor een datering vóór 1383.

In de literatuur werd nog niet eerder 
een verband gelegd tussen de rozetten 
op de staf en het hippische wapen. 
Tegen zo’n verband zou kunnen spre
ken dat de punten die tussen de rozen
bladeren zijn aangebracht, de zoge
naamde kelkbladeren, een toevoeging 
uit de latere geschiedenis zouden zijn.27 
Zij zouden op Middeleeuwse voor
stellingen van de hippische roos steeds 
ontbreken?8 Dat geldt inderdaad 
voor de meeste nog bewaardgebleven 
afbeeldingen op zegels en wapens van
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Afb. 16
Het Lippische zegel 
(naar Preuss & 
Falkman 1863).

de adellijke heren van Lippe, maar er 
zijn aanwijzingen dat de vijfbladige 
roos met de kelkbladeren al langer 
als familiesymbool in gebruik was 
(afb. 16).29 Bovendien kan het verschil 
tussen rozet en wapenroos zijn 
veroorzaakt door een interpretatie- 
fout in het atelier waar de staf werd 
vervaardigd. In ieder geval was het 
type van de heraldische roos inclusief 
kelkbladeren in de Middeleeuwen 
genoegzaam bekend en een gangbare 
manier om dit heraldisch motief uit 
te beelden, zoals talrijke afbeeldingen 
van wapens in de Codex Manesse 
laten zien (afb. 17). De verguld zilve
ren rozetten op de stafkrul kunnen 
dus wel degelijk een indicatie zijn voor 
het feit dat de staf een opdracht van 
de heren van Lippe betrof en daarmee 
een aanwijzing voor de oorspronke
lijke herkomst van het voorwerp uit 
de abdij van Liesborn.

Een extra argument hiervoor biedt 
een i8de-eeuwse grafzerk in de kerk 
van Liesborn waarop een gestileerde 
voorstelling van abt Heinrich Hase 
(gestorven 1751) is aangebracht, met 
zijn kromstaf in de linkerhand (afb. 
18). Het midden van de krul van deze 
staf laat dezelfde heraldische roos 
zien als de acht rozetten op de Amster
damse stafbekroning. In hun evenzeer 

gestileerde en zeer vereenvoudigde 
vorm suggereert deze i8de-eeuwse 
afbeelding dat staven met een Lippi- 
sche roos als op de Amsterdamse krul 
nog lang door de abten van Liesborn 
werd gebruikt.

Het bisschoppelijke privilege 
van de abten van Liesborn

Dat de Duitse abdijen sinds de late 13de 
eeuw meer en meer hun zelfstandig
heid verloren en onderdeel van pause
lijke, landsheerlijke of bisschoppelijke 
politiek werden,30 maar in het bijzonder 
de netelige politieke situatie van 
Liesborn, verklaart mede dat Florinus 
Ketelhot (abt van 1304 tot 1328) het 
privilege verwierf om de bisschoppe
lijke insignes te mogen gebruiken. Dat 
blijkt uit een oorkonde van 14 oktober 
1317, waarin paus Johannes xxii aan 
Florinus en zijn rechtmatige opvolgers 
toestaat om binnen de kloostermuren 
en uitsluitend op feestdagen de mijter, 
ring en de overige pontificalia te voeren. 
Ook wordt hem toegestaan de tonsuur 
te dragen, het liturgisch vaatwerk en 
ander misgerei te wijden en ten slotte, 
na de misviering, vespers en laude 
het aanwezige kerkvolk te zegenen.31 
Florinus liet door de bisschoppen van 
Münster en Paderborn, en later ook 
door die van Osnabrück, in verdere 
oorkonden bevestigen dat hij zijn 
pontificalia ook in hun diocesen 
mocht dragen.32

Wat in de pauselijke oorkonde nog 
tot Liesborn was beperkt werd nu een 
officiële vorm van representatie tot 
buiten het grondgebied van de abdij.33 
Ook het abtszegel veranderde hier
door: voor 1317 laat het de zittende 
abt zien met staf in de rechterhand en 
het evangelieboek in de linker, nadien 
wordt de abt uitsluitend met mijter 
afgebeeld (afb. 18). De gepriviligeerde 
abt demonstreerde zo naar de buiten
wereld en naar de eigen klooster
gemeenschap zijn prominente positie 
in de kerkelijke (en dus politieke) 
hiërarchie en poogde zo zijn macht 
te verstevigen en te legitimeren.
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De 14de eeuw, de tijd waarin de staf- 
bekroning is ontstaan, geldt in de 
monastieke geschiedenis als een eeuw 
van verval.34 Ook in de abdij van Lies- 
born was sprake van een toenemende 
secularisatie onder de monniken.35 
Vanaf het einde van de eeuw en in het 
begin van de 15de eeuw werden her
vormingen in het kloosterleven door
gevoerd, zoals de zogenaamde Bursfel- 
der unie dat voor de Benedictijner 
orde deed. Dit is bijvoorbeeld zicht
baar in de geleidelijke verandering 
van de Benedictijnse liturgie, waarin 
nieuwe rites werden geïntroduceerd 
die niet meer rechtstreeks op Benedic
tus teruggingen, zoals de vorming 
van een pontificale liturgie die de facto 
leidde tot de gelijkstelling van de abt 
met de bisschoppelijke pontifex.36 Een 
resultaat daarvan was dat de abten 
zich tooiden met de pontificalia.37 In 
de loop van de 14de eeuw verankerde 
dit privilege zich meer en meer, 
zodat zelfs een verschuiving binnen 
de abtenstand plaatvond. Binnen de 
monastieke wereld werd het dragen 
van deze uiterlijke autoriteitstekens 
door kritische stemmen gezien als een 
verzaking van de nederigheidsregels, 
de hiërarchisch hogergeplaatste bis
schoppen zagen deze nieuwe rol van 
de abten als een vorm van rebellie.38

Zoals we zagen verwierf abt Florinus 
in Liesborn in 1317 de pontificalia van 
de paus en werden deze vervolgens 
door de naburige bisschoppen erkend. 
Maar welke politieke gevolgen dit 
had, wordt pas duidelijk als men de 
genoemde bedenkingen van bisschop
pelijke zijde erbij betrekt. Uiterlijk is 
een met pontificalia beklede abt name
lijk nauwelijks nog te onderscheiden 
van een bisschop in vol ornaat. Als 
de Amsterdamse stafbekroning werd 
gemaakt voor een abt van Liesborn, 
dan zou aan het beeldprogramma heel 
goed een politiek gemotiveerde keuze 
ten grondslag kunnen hebben gelegen. 
Enerzijds betekende dat volgens de 
hierboven geschetste interpretatie - 
de nederig biddende jongeling als

identificatiefiguur voor de abt - 
voor de drager van de staf een morele 
aansporing: hij liet zien dat hij de 
nederigheidsregel van Benedictus 
respecteerde, juist in een tijd waarin 
het met de orderegels niet meer zo 
nauw genomen werd. Zo bezien 
bevatte de staf dus een oproep om 
terug te keren tot de oorsprong van 
het Benedictijnse gedachtengoed die 
vooruit wijst naar de hervormings

A/b. 17 
Heraldische roos met 
kelkbladeren, afbeel
ding uit de Codex 
Manesse of Große 
Heidelberger Lieder
handschrift, circa 
1400.

Afb. 18 
Grafzerk, 18de eeuw, 
in abdijkerk te 
Liesborn waarop een 
voorstelling van abt 
Heinrich Hase (gest. 
1751) met zijn krom
staf in de linkerhand.



beweging binnen de orde. Anderzijds 
gaf het ambtsinsigne, wanneer het 
werd gebruikt als de abt de naburige 
bisdommen bezocht, uitdrukking aan 
zijn toegenomen kerkelijke macht. De 
krulstaf werd zo een instrument in de 
kerkelijke politiek van de regio: tegen
over de hoger geplaatste bisschoppen 

kon de abt hiermee zijn nederigheid 
betonen, waarmee hij expliciet de 
kerkelijke hiërarchie accepteerde, maar 
tegelijkertijd zijn bisschoppelijke con
currenten de wind uit de zeilen nam.

(vertaling uit het Duits door 
Frits Scholten)
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