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Een Nederlandse ivoren pax
uit de Late Middeleeuwen

inds haar ontstaan in de vroeg-

christelijke tijd bestaat de mis-
liturgie uit de uitwisseling van een
groot aantal geritualiseerde gebaren
van de priester en de gelovige kerkgan-
gers. Elk van die gebaren heeft zijn
specifieke betekenis of associatie. Ze
stoelen oorspronkelijk op de gedachte
dat lichaamstekens een afspiegeling
kunnen zijn van het innerlijk gemoed
van de mens, iets wat sinds de Middel-
eeuwen door theologen en andere
kerkgeleerden, zoals Thomas van
Aquino, werd onderkend.' Het meren-
deel van deze geritualiseerde gebaren
stond vanouds in het teken van de
innerlijke aandacht voor God, meer
in bijzonder voor de rol van Christus
in de heilsgeschiedenis: zijn kruisoffer
en wederopstanding.

Dit complex van symbolische geba-
ren, handelingen en tekens in de litur-
gie breidde zich tijdens de Middel-
eeuwen sterk uit. Een van de rituelen
die betrekkelijk laat een vaste plaats in
de mis kreeg was het uitwisselen van
de vredeskus, de pax of osculum pacis.

In de Romeinse tijd werden drie
typen kus onderscheiden: osculum (een
kus als teken van vriendschap of gene-
genheid), basium (de liefdeskus) en
suavium (gepassioneerde kus).2 De eer-
ste vorm, de niet-erotische kus,
maakte in de eerste eeuwen van onze
jaartelling als de vredeskus zijn intree
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Afb. 1
Paxtafel met Maria’s
Sterfbed en Hemel-
vaart, Noordelijke
Nederlanden, circa
1480-1500. lvoor,
hoogte 21,3 cm. Rijks-

museum, Amsterdam.

in het kerkelijk ritueel. Het was een
mystiek symbool om uitdrukking te
geven aan de geestelijke eenheid en
vrede onder de gelovigen.s Het
moment waarop de vredeskus werd
uitgewisseld tijdens de mis stond vanaf
het begin nog niet vast. Pas in de loop
van de Middeleeuwen werd de vredes-
kus meer en meer geritualiseerd en
kreeg hij zijn vaste plaats in het geheel
van ceremoniéle handelingen, direct
voorafgaand aan de communie.* Daar-
door was de pax evenzeer een afspie-
geling van de eenheid onder de gelovi-
gen als van de geestelijke vereniging
van God en mens: alvorens symbo-
lisch één te worden met Christus door
het eten van het brood en drinken van
de wijn (als zijn lichaam en bloed),
wisselden de gelovigen de vredeskus
uit. Zo werd, analoog aan de profane
liefdeskus, de liefde tussen de christe-
nen en God, tussen Christus en de
kerkgemeenschap bekrachtigd.s Bij
Hiéronymus en later bij Bernard van
Clairvaux kreeg de liturgische kus
zelfs de symbolische betekenis van de
incarnatie. Christus’ vleeswording
werd uitgelegd als de kus die de
hemelse bruidegom aan zijn bruid,

de kerk, geeft.

Er zijn twee bijbelpassages die de
theologische rechtvaardiging boden
voor de liturgische kus als vredes- en
eenheidssymbool. In Psalmen 85, vers
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11, kussen Gerechtigheid en Vrede
elkaar, terwijl in Hooglied 1, vers 1, de
Bruid over haar Bruidegom zegt: ‘Hij
kust me met de kus van zijn mond’. In
alle commentaren van de kerkvaders
en middeleeuwse exegeten wordt naar
aanleiding van deze passages de een-
heid tussen God en mens, de mystieke
vereniging van Christus en de ziel, of
de vrede tussen de gelovigen onderling
benadrukt.”

Omdat de scheidslijn tussen pro-
fane en liturgische kus fysiek gespro-
ken erg dun was — beide betroffen een
kus van mond op mond — was er vanaf
de 12de eeuw een groeiende behoefte
aan reglementering om misstanden te
voorkomen.® Mannen mochten uitslui-
tend mannen kussen, en vrouwen uit-
sluitend vrouwen, zodat het risico op
opwekking van lustgevoelens en seksu-
ele uitspattingen binnen de kerkmuren
kon worden beperkt.9 Dergelijke maat-
regelen, evenals een toenemend
schaamtegevoel in de westerse, mid-
deleeuwse samenleving,'© zullen ook
het ontstaan van de zogenaamde kus-
tafel, die als pars pro toto voor het
liturgisch moment van uitwisseling
van de vredeskus ook wel kortweg pax
wordt genoemd, in de hand hebben
gewerkt." Zo'n kustafel, pax(-tafel)
of osculatorium — in het Middelneder-
lands was de benaming paes, paesbert
of paessteen gangbaar — was een meta-
len, houten of ivoren plaatje dat onder
de clerus en het kerkvolk rondging en
dat werd gekust.”> Wellicht ging aan
het ontstaan ervan een fase vooraf,
waarbij mannen en vrouwen een evan-
geliarium of ander heilig voorwerp
kusten ten teken van de onderlinge
vrede en zielsverwantschap. Die vorm
kwam althans bij de Albigenzen voor,
die ook een strikte geslachtsscheiding
in de kerk hadden doorgevoerd.

In de Late Middeleeuwen lijkt het
gebruik waarbij, voorafgaand aan de
communie, eerst de celebrerende
priester de kustafel zoent en deze ver-
volgens doorgeeft aan zijn geestelijke
broeders rond het altaar standaard te

zijn.'+ Vervolgens was dan het kerk-
volk aan de beurt, al was dat geen
regel: Ooc en eyst gheen costume dat
men alle die meinschen die de messe
hooren tpaeys gheeft te cussen.’s Van
het bestaan van een zekere rang- en
volgorde, niet zelden onder getouw-
trek van het kerkvolk om voorrang bij
het ‘nemen van de paes’, getuigen ook
andere bronnen.'®

Paxtafels
De vroegstbekende vermelding van
een paxtafel als liturgisch instrumen-
tum stamt uit het 13de-eeuwse Enge-
land. De aartsbisschop van York, Wal-
ter Gray, vermeldde in 1248 een pax in
een bestuurlijk stuk voor zijn diocees,
in 1287 werd een pax genoemd in de
statuten van de Synode van Exeter,
terwijl Robert Winchelsea, aartsbis-
schop van Canterbury, in 1305 een
paxtafel in zijn codificatie van de ritu-
elen van de mis beschreef.'” De in 1416
overleden vicaris Robert Raynhull uit
Canterbury liet in zijn testament note-
ren dat hij voor zijn opvolgers enkele
persoonlijke bezittingen naliet, waar-
onder een breviarium, een boek met
hymnen, relieken gevat in beryl, een
koperen processiekruis en een ver-
gulde pax.” De vermelding is van
belang omdat eruit blijkt dat kustafels
niet uitsluitend kerkelijk bezit waren,
maar ook door particuliere geestelij-
ken werden bezeten. Hetzelfde blijkt
uit een memorandum van April 1464,
bewaard in de archieven van de Pas-
ton-familie uit Norfolk, waar sprake is
van unum osculatorium cum jmagine
Sancti Jacobi. Deze pax met een
afbeelding van Jacobus zat in een ver-
zegelde koffer met allerlei misgerei,
zoals een pyxis en een miskelk, die
eigendom waren van de kloosterling
Richard Calle."9

Uit de 15de eeuw stammen ook de
oudste Nederlandse vermeldingen van
paxtafels. In Jan Pertchevals Den camp
vander doot, een vertaling uit 1493 van
Le chevalier délibéré van Olivier de la
Marche en uitgegeven in 1503, komt de
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hoofdpersoon in een kerkje waarna hij
een uitvoerige beschrijving geeft van
het altaar en zijn toebehoren:

Alle dlijnwaet vanden outaere

Was seer rijckelic ende wel geordineert
Ghemaect van costelijker ware (...)
Paesbert was eendrachticheit beuonden
De candelaers waren al van accoerde
Den outaerstein had van perfectie

tvermonden (...)*°

Het ‘paesbert’ — notabene rechtstreeks
in verband gebracht met ‘eendrachti-
cheit’ — wordt hier als een vanzelfspre-
kend attribuut van het altaar in dit
imaginaire kerkje opgevoerd, waaruit
kan worden afgeleid dat de pax om-
streeks 1500 ook in de Lage Landen
gemeengoed was. Andere 15de- en
vroeg 16de-eeuwse vermeldingen
bevestigen het beeld dat gedurende de
15de eeuw het ‘paesbert’ algemeen ver-
spreid moet zijn geweest: een silvere
misbrootsbusse

= pyxis| daert dexel een
pays [= ‘paesbert’] af is, of Eene groote
geqoten paix mit een metselrie [= goti-
sche architectuur]| rontsom van silver
vergult ende mijns gen. heeren wapen
daer onder (1524),*' of een uitgebreide
laat-middeleeuwse inventaris met een
grote variatie aan kustafels: Een zelver
paesbert, daerin staedt moer op peerle
ghemaect dat beelde van Maria, (...) een
paesbart daerin staende de botschap van
Maria (...), een zelver rondt paesbart,
daerin staende een crucifix (...), een
paesbart van houte verghult (...), noch
drie (...) daerof de 2 zyn yvooren (...),
een paesbart daer sint Jan Baptiste in
staet.”> Zulke vermeldingen maken dui-
delijk dat kustafels in een veelheid van
materialen (verguld zilver, hout, ivoor,
parelmoer, glas, pijpaarde) en versierd
met allerlei voorstellingen (Maria, de
gekruisigde Christus, Johannes de
Doper, de apostel Jacobus, de Annun-
ciatie) voorkwamen. Bovendien blijkt
ook hier dat kustafels konden worden
voorzien van een familiewapen en dus
uitdrukkelijk particulier bezit konden
zijn; in die zin hadden ze vaak een bij-
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zondere status als adellijk of vorstelijk
pronkstuk. Vooral in de loop van de
15de eeuw won die rol als ‘religieus
Kunstkammer-stuk’ aan belang, zoals
blijkt uit inventarissen van vorstelijk
bezit of van kerkschatten. De hertog
van Berry bezat in 1412 bijvoorbeeld
diverse zilveren, gouden en ivoren
paxtafels. De indrukwekkende paxtafel
van geémailleerd, verguld zilver en
parelmoer, die in 1489 werd vervaar-
digd voor hertog Johann 11 van Kleef
en Mechtild von Hessen-Katzenellen-
bogen (Museum Kurhaus in Kleef) is
daarvan een goed voorbeeld (afb. 3).33
Van deze rijkdom en veelheid is
helaas slechts een fractie bewaard
gebleven, waarbij overigens het relatief
hoge aantal exemplaren in ivoor opvalt
evenals de voorkeur voor voorstellin-
gen met de gekruisigde Christus. De
eenvoudige houten paxtafels zullen
door intensief gebruik opgeraakt zijn,
luxe exemplaren in (verguld) zilver
belandden waarschijnlijk vaak in de
smeltkroes. Een belangrijke reden
voor het in onbruik raken van de pax
in de Noordelijke Nederlanden hangt
uiteraard samen met de opkomst van
de Reformatie. Een 16de-eeuws voor-
val geeft van de kritiek op het ‘nemen
van de paes’ een aardig beeld: (...)
den ondercostere (...) tpays ghevende
de ghildebroeders die daer knielden ende
den autaer onderhilden, creech 2 oorc-
lijncken van de Spanjaerds, omdat hij
hemlieden tpaeys niet te cussen en gha,
ende vraechden hem of zy Turcken wae-
ren, alsof den paeys = vrede] Godts
meer ghelegen ware met een glaeskin,
beenkin, tafelkin (...) te cussen dan in de
devocie des herten, ofte datmen zonder
zulck te cussen niet en zoude moghen
den paeys des Heeren verweerven.>+ De
symboliek van het kussen van een pax
wordt hier dus sterk gerelativeerd: of
men de vrede van God verwerft hangt
niet af van een ceremonieel gebruik,
maar van de intentie, de devotie van
het hart. Dergelijke geluiden, al dan
niet gevoed door erasmiaans en refor-
matorisch gedachtengoed, zullen in de




Afb. 2
Paxtafel met Kruisi-
ging van Christus,
Nederlanden of

Duitsland, circa 1450.

Ivoor, hoogte 13 cm.
Rijksmuseum Het
Catharijneconvent,
Utrecht.

Afb. 3
Paxtafel met de Aan-
bidding door de drie
koningen, Nederrijn,
1489. Verguld zilver
en parelmoer.
Museum Kurhaus,
Kleef.
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loop van de 16de eeuw krachtiger zijn
geworden en uiteindelijk geleid hebben
tot het verdwijnen van de paxtafel.?

De Amsterdamse paxtafel
De paxtafel die het Rijksmuseum
onlangs verwierf is in verschillende
opzichten buitengewoon (afb. 1).2° Het
voorwerp is bovengemiddeld groot,
de voorstelling is zeer zorgvuldig uit-
gewerkt met veel oog voor detail en
compositie, en het thema — Maria’s
Sterfbed en Hemelvaart — is zeldzaam
in dit genre liturgisch gerei. De meeste
bewaard gebleven ivoren kustafels uit
de Late Middeleeuwen zijn vrij simpel
uitgevoerde liturgische gebruiksvoor-
werpen die veelal op een stereotype
manier zijn bewerkt. Een karakteris-
tiek voorbeeld daarvan is een pax uit
het Catharijneconvent in Utrecht, een
ongeveer dertien centimeter hoog,
gebogen ivoren plaatje dat de gekrui-
sigde Christus laat zien in een simpel

gotisch portaal (afb. 2). Het is een

15de-eeuws voorbeeld van een type
dat al een eeuw eerder in ivoor ver-
schijnt.?” Betrekkelijk kort voor 1500
lijkt er meer variatie in de vorm, deco-
ratie en iconografie van de paxen te
komen. De Rijksmuseum-pax is illus-
tratief voor deze ontwikkeling, zowel
vanwege het formaat als door de rijke
uitvoering.

De pax bestaat uit een gebogen stuk
ivoor, dat naar schatting ongeveer een
kwart van de omtrek van een forse oli-
fantstand beslaat. De onderzijde heeft
een dikte van ruim twee centimeter.
Aan de achterzijde is door middel
van een zwaluwstaart-verbinding een
handvat aangebracht, dat door twee
grote ronde openingen en een aantal
kleine boorgaatjes de vorm van een
gotische letter B heeft (afb. 4). De
voorzijde laat het ontzielde, opge-
baarde lichaam van Maria zien, met
de twaalf apostelen zittend en staand
rond haar sterfbed. Het karakteristicke
laat-middeleeuwse bed heeft een
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hemel van luxe, gedecoreerde stof
met franjes. Op de stof die tegen het
hoofdeinde hangt zijn brokaatpatro-
nen te zien. Het is een type textiel dat
in de kunst van de 15de eeuw geregeld
voorkomt, vooral in voorstellingen
met Maria. Ook de ronde spiegel

met gegolfde rand, die boven Maria’s
hoofd hangt en grotendeels schuilgaat
achter het bedgordijn, is een algemeen
iconografisch motief in de Neder-
landse kunst; doorgaans is hierin een
afbeelding van het Lam Gods of van
Christus als verlosser verwerkt.2® Ach-
ter het bed staat een gotisch kastje,
een klein tresoor versierd met briefpa-
nelen, waarop een kandelaar met kaars
staat.?9 De twaalf apostelen zijn weer-
gegeven met een grote variatie van
poses en activiteiten; drie zitten er op
de voorgrond, waarvan de linker in
gebed is, de tweede — wellicht Matt-
heus, vanwege het brilletje — opkijkt
uit een boek en naar de voorstelling
wijst, terwijl de laatste een traan weg-
pinkt.3° Ook op de voorgrond staat
een apostel met kruisstaf. Achter het
bed zijn de overige acht apostelen ver-
zameld, met de baardeloze Johannes
voorop die de palmtak uit het paradijs
in de hand houdt, die hem door Maria
is gegeven, en die een zegenend gebaar
maakt. Hij wordt gevolgd door Petrus
met wijwaterkwast en een missaal dat
hij geopend tegen zijn borst gedrukt
houdt. De overigen kijken aandachtig
over hun schouders mee, deels bid-
dend en wijzend. Twee vrouwen slaan
vanuit een doorgang in de gearceerde
achterwand van het vertrek het tafe-
reel van Maria’s verscheiden gade; zij
staan waarschijnlijk voor de vrouwen
die Maria bij haar sterfbed gebood

of voor de twee weduwes aan wie
Johannes namens Maria kleding moest
schenken na haar dood. Bovenin de
voorstelling wordt Maria door vier
engelen naar de hemel gedragen

(afb. 5, 6). Dit deel van de voorstelling
vertoont, net als het handvat overigens,
sporen van slijtage en zal dus het
meest gekust zijn. De voorstelling is
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geplaatst in een drieledig laat-gotisch

Afb. 4
Handvat van de pax-
tafel op afb. 1, in de
vorm van de letter B,
Noordelijke Neder-
landen, circa 1480-

portaal, omzoomd door een kabel-
randje en versierd met rijke bloem-
vormige gewelfsluitingen. Gotische
hogels bekronen de top, terwijl twee
zuiltjes het geheel flankeren. (e Bk
De compactheid van de voorstelling

seum, Amsterdam.
en de grote variatie in houdingen
daarbinnen sluit aan bij een oude
beeldtraditie van Maria’s sterfbed,
waarvan de wortels in de Byzantijnse
koimesis-voorstelling liggen.3' In de
Nederlandse kunst van de Late Mid-
deleeuwen zijn duidelijke parallellen
met de voorstelling op deze ivoren
kustafel te vinden, bijvoorbeeld in de
beeldengroep van Adriaen van Wesel
die atkomstig is van het Bossche
Maria-altaar (afb. 7). In het Westen
kregen voorstellingen van het sterfbed
en de hemelvaart van Maria vanaf de
12de eeuw meer bekendheid, onder
andere door de toenemende aandacht
van de kerk voor de Moeder Gods en




Afb. 5
Detail van afb. 1, twee

vrouwen in de achter-

grond, Noordelijke

Nederlanden, circa
1480-1500. lvoor,
hoogte 21,3 cm, Rijks-

museum, Amsterdam.

Afb. 6
Detail van afb. 1,
Maria’s Hemelvaart,
Noordelijke Neder-
landen, circa 1480-
1500. Ivoor, hoogte
21,3 cm, Rijksmuseum,

Amsterdam.
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vanwege het feit dat de voorstelling
inzet was van een theologisch debat
over Maria’s lichaam en ziel. De vraag
was of haar lichaam én ziel ten hemel
waren gestegen — dus dat zij net als
Christus uit de dood was opgestaan

— of alleen haar ziel onsterfelijkheid
bereikte.3? In de loop van de 12de eeuw
werden echter steeds vaker Maria’s
fysieke opstanding en hemelvaart uit-
gebeeld, zoals in de ingangsportralen
van de kathedralen van Chartres,
Senlis en Parijs. Bij deze apocriefe
beeldtraditie sluit de voorstelling op
de ivoren paxtafel volledig aan, van-
wege de uitbeelding van Maria’s
lichaam dat door engelen naar de

hemel wordt gedragen (afb. 6).
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De vraag is waarom op het ivoor juist
voor deze voorstelling van Maria’s
Sterfbed en Hemelvaart werd geko-
zen. Het merendeel van de bewaard
gebleven middeleeuwse kustafels is
uitgevoerd met de Kruisiging van
Christus, hetgeen een passende voor-
stelling is voor een ritueel voorwerp
dat werd gebruikt voorafgaand aan
het misoffer. Toch komen ook allerlei
andere voorstellingen voor, die zelfs
niet uitsluitend met Christus’ Passie

verband staan, zoals heiligen en scenes
uit het leven van Maria. De keuze voor
Maria’s Stertbed kan gemotiveerd zijn

door specifieke associaties van de

opdrachtgever van deze paxtafel, maar

er zijn ook meer algemene noties die

een dergelijke voorstelling rechtvaar-

digen. Zo kan de groep apostelen, die
zo prominent is uitgebeeld, gezien

Afb. 7
ADRIAEN VAN
WESEL, Het Sterfbed
van Maria, fragment
uit een Maria-altaar,
Utrecht, circa 1476.
Eikenhout, hoogte
44 cm. Rijksmuseum,
Amsterdam.
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worden als een beeld van de vroegste
kerkgemeenschap, de achterblijvers op
aarde na Maria’s overlijden. Zij staan
als het ware voor de oorsprong van de
kerk en vormen, in hun eendracht en
zielsverwantschap, een voorbeeld voor
de middeleeuwse kerkgangers die de
kustafel gebruikten om uitdrukking

te geven aan hin eensgezindheid en
vredelievendheid. Anders geformu-
leerd, de eenheid van de groep
apostelen onderstreept de unifice-
rende betekenis van de vredeskus, die
de middeleeuwse geloofsgemeenschap
uitwisselde.

Een andere associatie hangt samen
met de bijzondere overdrachtelijke
betekenis van Maria in het middel-
eeuws theologisch denken, waarbij
Maria en Ecclesia, de kerk, werden
gelijkgesteld. Maria werd niet alleen
gezien als de moeder van Christus,
maar eveneens als zijn bruid.33 Door
haar uitverkiezing als maagdelijk
‘instrument’ van de incarnatie, de
vleeswording van Christus, werd ze
beschouwd als bruid Gods. Hetzelfde
gold echter ook voor de Kerk, de
gemeenschap van alle gelovigen die
(als in een echtverbintenis) in een
lietdevolle betrekking tot God stond.
De Kerk werd bovendien moeder en
maagd genoemd, omdat ze elke dag
nieuwe gelovigen voortbracht. De lief-
desband van bruidegom en bruid,
beschreven in het Hooglied, werd
beschouwd als de vereniging van
Christus met de Kerk, maar vanaf
de 12de eeuw evenzeer als die van
Christus en de Maagd Maria. Ook in
de liturgie van de Late Middeleeuwen
werden Maria en de Kerk steeds vaker
vereenzelvigd.3+

In dit licht is de voorstelling van
Maria’s Sterfbed en Hemelvaart op de
paxtafel buitengewoon toepasselijk.
Haar hemelvaart (en niet uitsluitend
haar zielevaart) impliceert immers
haar vereniging met Christus, en naar
analogie van de Maria-Ecclesia-meta-
foor, ook de vereniging van Christus
met zijn bruid, de Kerk. Gevoegd bij

het eerder aangehaalde eerste vers uit
het Hooglied — waarin de bruid over
haar bruidegom zegt: ‘Hij kust me met
de kus van zijn mond’ — vallen unifi-
catiegedachte van de vredeskus en de
symbolische vereniging van de gelovi-
gen met God samen.3s Het sterven en
de hemelvaart van Maria staan aldus
in direct theologisch verband met de
mystieke vereniging van Christus en
de mens, en met de vrede tussen de
gelovigen onderling.

Een specifieke associatie van
Maria’s Sterfbed en Hemelvaart met
de kus komt voor in een Hollands
getijdenboek uit omstreeks 1490
(afb. 8).3% In de overdenking die bij
de miniatuur met Maria’s sterven en
hemelgang is geschreven komt een
passage voor waar de kus een pro-
minente rol speelt en de woorden
cussinge, cussende of cussede op bijna
dichterlijke wijze de tekst domineren:

Het waren temalen Scllige cussinge
Maria haer sukende kindekijn mede cus-
sende als die ioncfrouwelike moeder in
haren maechdeliken schoet waerdelike
hantierde haer godlike kindekijn. Maren
sellen wi niet ghevoelen ende gheloven
dattie cussinge veel saligher was daer
die soen god an die rechter side des
vaders huden in der saligher toecoemst
sijn ghebenediden moeder mede cussede
als si op clam den hogen throen der glo-
rien? (het waren zalige kussen waar
Maria haar zogende kindje mee kuste
toen die maagdelijke moeder op haar
maagdelijke schoot haar goddelijke
kindje beroerde. Maar zullen wij niet
voelen en geloven dat de kussen [nog]|
veel zaliger waren die de zoon Gods,
ter rechter zijde van God de vader, nu
in de zalige toekomst zijn gebenedijde
moeder gaf toen zij de hoge troon der
glorie besteeg?) Maria, als middelaars-
ter tussen God en de mens, maar
waarschijnlijk ook weer in haar rol als
bruid of Ecclesia, vallen na haar ten-
hemelopneming de zalige kussen ten
deel die haar zoon haar geeft en die zij
hem als kind gegeven had. Zo zullen
ook de aardse gelovigen, de kerk, voor




Afb. 8
Initiaal verlucht met
Maria’s Sterfbed en
Hemelvaart uit een
getijdenboek, Holland,
circa 1490. Verf en
vergulding op perka-
ment. Koninklijke
Bibliotheek, Den
Haag.
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hetgeen ze in liefde en vrede hebben
weggegeven in de hemel ruimschoots
worden gecompenseerd.

Vijftiende-eeuwse

Nederlandse ivoren
De grote aandacht voor realistische
details, de compositie en de stijl van
de Rijksmuseum-paxtafel vertonen
grote verwantschap met de kunst van
de Nederlanden in de Late Middeleeu-
wen. Alle aspecten van de voorste]ling,
van de compositie tot en met elk van
de iconografische details (zoals het
brilletje van Mattheus, de wijwater-
kwast, de palmtak, de spiegel, het goti-
sche kastje of de kandelaar), stammen
uit de Noord-West-Europese beeld-
traditie. De meeste van de genoemde
aspecten zijn zelfs min of meer oercs
gelde elementen in voorstellingen van
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Maria’s Sterfbed in de laat-middel-
eeuwse grafiek, schilderkunst en boek-
verluchting van de Nederlanden met
de sterke aandacht voor realistische
stoffering.3”7 Ze vormen een duidelijke
aanwijzing voor een ontstaan van de
paxtafel in de Lage Landen.

Nadat de hoogtijdagen van de
ivoorsnijkunst in Frankrijk in de 13de
en 14de eeuw voorbij waren — een ont-
wikkeling die door de Honderdjarige
Oorlog in de hand zal zijn gewerkt —
verplaatste de productie van ivoor-
snijwerk zich naar andere regio’s,
waaronder de welvarende steden in
de Nederlanden.3® Deze verplaatsing
leidde vanzelfsprekend ook tot stijl- en
repertoire-vernieuwingen, veroorzaakt
door een nieuwe vraag, door nieuwe
artistieke impulsen en door andere
smaakopvattingen. In Vlaanderen ont-
stonden in de 15de eeuw werkplaatsen
waar men zich toelegde op de vervaar-
diging van ivoren dozen en Maria-
altaartjes, voornamelijk bedoeld voor
de export. Kleine tweeluikjes met hei-
ligen en paxtafeltjes behoorden ook
tot het Vlaamse assortiment.?9 Robert
Koch en Richard Randall hebben als
eersten binnen deze 15de-eeuwse
Nederlandse productie een tiental
technisch en stilistisch samenhan-
gende ivoren aangewezen, die zij op
goede gronden konden toeschrijven
aan een of enkele werkplaatsen in de
Noordelijke Nederlanden in het derde
kwart van de 15de eeuw, wellicht te
situeren in Utrecht.4° Het betreffen
kleine tweeluikjes (of delen ervan),
kustafels en een vrijstaand beeldje
van Maria met Christus. Inmiddels
kon deze groep met nog enkele stuk-
ken worden uitgebreid, zoals een rond
dekseltje,* een vrijstaand beeldje,+
een paneeltje met Martinus en de
bedelaar,s twee reliéfs met de Kruisi-
ging,+4 en ten slotte een paxtafel in het
Rijksmuseum met de Geboorte van
Christus, naar het visoen van Brigitta
van Zweden (afb. 9).45 De ivoren uit
deze Noord-Nederlandse groep wor-
den onder andere gekenmerkt door




Afb. 9
Paxtafel met de
Geboorte van
Christus, Noordelijke
Nederlanden, circa
1480. Ivoor, hoogte
12 cm. Rijksmuseum,

Amsterdam.
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een sterke aandacht voor de omlijsting

van de voorstelling — vaak overdreven
gedrukte gotische, driedelige bogen
met rayonnant traceerwerk -, door
gearceerde achtergronden, en een vrij
vlak gesneden voorstelling.4® Sommige
exemplaren hebben dunne kabelrand-
jes langs de omlijsting. Het overgrote
deel van de nu bekende werken, name-
lijk negen, bestaat uit kleine paxtafels,
wat een indicatie is voor de populari-
teit van dit liturgisch gerei in de
Nederlanden in de late 15de eeuw.
Bovendien kan het erop wijzen dat de
ivoorsnijders in deze werkplaatsen zich
hadden gespecialiseerd in de vervaar-
diging van juist dit type voorwerpen.

De vraag die tot dusver echter nooit
aan de orde is geweest luidt hoe het
verder ging met deze opkomende
ivoornijverheid in de Noordelijke

Nederlanden? Waren er ook in het
laatste kwart van de 15de eeuw ivoor-
snijders in Nederland actief en zo ja,
hoe zag hin productie eruit? De ver-
werving door het Rijksmuseum van
de grote paxtafel met Maria’s Sterfbed
en Hemelvaart biedt een directe aan-
leiding tot het stellen van deze vragen.
De voorstelling op de pax past
immers, zoals eerder werd betoogd,
naadloos in de laat-middeleeuwse
Nederlandse beeldtraditie, maar over-
treft tegelijkertijd het artistieke niveau
van de Nederlandse ivoorproductie uit
het derde kwart van de 15de eeuw vol-
komen. De pax zou daarmee goed een
product kunnen zijn van een generatie
Nederlandse ivoorsnijders uit het
einde van de eeuw. Bovendien staat
dit ambitieuze ivoor niet geheel op
zichzelf.

Een aantal van de genoemde ken-
merken van de ivoorsnijkunst uit het
derde kwart van de eeuw komt name-
lijk ook voor bij een groepje ivoren dat
eveneens artistiek op een beduidend
hoger niveau staat, én meer variaties
in vorm, thematiek en decoratie bezit.
Deze groep onderscheidt zich boven-
dien van oudere ivoren door een nei-
ging tot grotere formaten, wat de
ivoorsnijders meer vrijheid van wer-
ken bood en de mogelijkheid gaf om
voorstellingen gedetailleerder uit te
werken. Een goed voorbeeld van een
ivoor uit deze groep is een dertien
centimeter hoge paxtafel in Museum
Boijmans Van Beuningen, voorzien
van een Pieta-voorstelling onder een
baldakijn (afb. 10). De ivoorsnijder
heeft behendig gebruik gemaakt van
de gebogen vorm van de kustafel door
Maria met het lichaam van Christus
centraal op de voorgrond te plaatsen,
terwijl de twee flankerende engelen
ruimtelijk in de achtergrond blijven.
De plooival is overal scherp, breed en
hoekig; de gezichten zijn stereotyp,
vrij rond van vorm, met scherpe
rechte monden. Opvallend zijn de
gearcecrde achtergrond, de kabelrand
die het geheel omkadert, de decora-
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tieve rand boven het baldakijn, en ten-
slotte de aanwezigheid van een tekst-
band onder de voorstelling.+

Bij dit Rotterdamse ivoor sluit een
vrijwel even grote paxtafel aan in
Gent, waarop het martelaarschap van
Sebastiaan is uitgebeeld (afb. 11).48
Ook hier vinden we dezelfde stereo-
type gezichten, de kabelrand, de gear-
ceerde achtergrond en een verwante
ruimtelijke rangschikking van de wat
houterige figuren. Wederom is er
onderlangs een tekstband met gotische
belettering, die nu links wordt afgesl()—
ten door een P in cirkel. De omlijsting
bestaat hier uit een vijfdelige, slanke
boog. Een kustafel uit de Hermitage in
St. Petersburg, die nog iets groter is,
past eveneens in deze groep (afb. 12).49
De omlijsting en vorm wijken af van
de vorige twee exemplaren, maar de
figurenstijl, de plooival en gezichts-
typen zijn weer nauw verwant. De
achtergrond is eveneens gearceerd.

Een paxtafel, die ondanks de afge-
zaagde top nog 15 centimeter hoog is,
bevond zich omstreeks 1965 in de
Nederlandse kunsthandel (afb.13).

@
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De voorstelling, de presentatie in de
tempel, is net als bij het Rotterdamse
ivoor sterk frontaal en symmetrisch
gedacht. Ook de gezichten, stugge
houdingen en grafische lijnvoering
herinneren aan deze en de andere
twee genoemde paxtafels.

Een zittende Anna op een reliéf met
Anna-te-Drieén vertoont hetzelfde
bolle gezichtstype als de eerdere pax-
tafels (afb. 14). Zij is verwant aan de
figuren op de ivoren in Rotterdam en
St. Petersburg, zij het dat haar plooival
wat minder hoekig en scherp is uitge-
werkt. Karakteristiek zijn wel de inge-
kerfde plooitjes bij Anna’s halslijn, die
in het Rotterdamse ivoor bij de enge-
len voorkomen, en het kabelrandje
rond Maria’s kroon. Dat het thema
van Anna-te-Drieén omstreeks 1500
voornamelijk in de Nederlanden en de
aangrenzende Duitse regio’s verspreid
was, ondersteunt de Nederlandse her-
komst van dit ivoor.5° De gebogen
vorm, de maat (hoogte 11,5 cm) en de
aard van dit werk (een half vrij gesne-
den sculptuur zonder duidelijke func-
tie) doen vermoeden dat dit reliéf oor-

Afb. 10
Paxtafel met de Bewe-
ning van Christus door
Maria, Noordelijke
Nederlanden, circa
1480-1500. lvoor,
hoogte 13 cm.
Museum Boijmans
Van Beuningen,
Rotterdam.

Afb. 11
Paxtafel met het
Martelaarsschap van
St. Sebastiaan, Noor-
delijke Nederlanden,
circa 1480-1500.
Ivoor,hoogte 13,4 cm.
Archeologisch
Museum van de
Universiteit Gent,
Gent (foto naar Tardy
1966).




Afb. 12
Paxtafel met de Bewe-
ning van Christus door
Maria, Noordelijke
Nederlanden, circa
1480-1500. lvoor,
hoogte 13,8 cm. Her-
mitage, St. Petersburg
(foto naar cat. tent.
Berlijn 1974).

Afb. 13
Paxtafel met de Pre-
sentatie in de tempel,
Noordelijke Neder-
landen, circa 1480-
1500. Ivoor, hoogte
15 cm. huidige verblijf-
plaats onbekend.

Afb. 14

Verzaagde paxtafel
met Anna-te-Drieeén,
Noordelijke Neder-
landen, circa 1480-
1500. Ivoor, hoogte
11,7 cm. Rijksmuseum
Het Catharijnecon-
vent, Utrecht.
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spronkelijk een paxtafel was die op
een onbekend moment (na de Refor-
matie) werd verzaagd tot een auto-
noom kleinood.s' Misschien wordt
daarmee ook het gaatje verklaard dat
in Anna’s buik is geboord: het zou een
restant kunnen zijn van de bevestiging
van de oorspronkelijke handgreep aan
de achterzijde van het reliéf.

Het Catharijneconvent verwierf
betrekkelijk recent een pax met een
voorstelling van de heilige Jacobus,
die als ‘mogelijk Spaans’ werd gepubli-
ceerd, maar alle kenmerken heeft van
de hier beschreven Nederlandse pax-
tafels uit de late 15de eeuw (afb. 15).5
De staande heilige is gehuld in een
cape met brede, hoekige plooien. Zijn
gezicht benadert de stijl van de figuren
in de vorige vijf ivoren. Jacobus staat
tegen een gearceerde achtergrond in
een eenvoudig portaal. Hier manifes-
teert zich weer de aandacht voor
de omlijsting van de voorstelling, die
z0 kenmerkend is voor de ivoren om-
streeks 1500: het portaal wordt aan de
bovenzijde met twee sierlijke, accola-
devormige bogen afgesloten.

Eenzelfde soort boog komt voor op
een ivoren pax in Dortmund, gedeco-
reerd met de Annunciatie aan Maria,
dat binnen de groep een nog ambitieu-
zer niveau vertegenwoordigt (afb. 16).
Twee scharnieren in de zijkanten lijken
erop te duiden dat dit ivoor ooit
gemonteerd was in een houder. De

maker van deze Annunciatie had veel
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oog voor eigentijdse details, waardoor

de voorstelling duidelijk aansluit bij de
Nederlandse 15de-eeuwse beeldtraditie

van dit thema in de trant van het veel
gekopieerde Merode-drieluik van de
Meester van Flemalle.s3s Het gotische
portaal is evenwichtig uitgewerkt, zij
het dat de twee gewelfsluitingen bui-
ten proportioneel zwaar zijn uitgeval-
len. Afgezien van de toegenomen
detaillering is deze paxtafel stilistisch
verwant aan de vorige werken; vooral
de gezichten, de wat houterige poses
en de plooival van de kleding sluiten
bij de andere ivoren aan. Door de aan-
dacht voor huiselijke details en door
de boogvorm van de omlijsting lijkt
deze pax een kleiner, onvolwassen
broertje te zijn van de Amsterdamse
kustafel.

Tot dezelfde groep ivoren kunnen
ten slotte ook een klein horizontaal

IVOREN PAX UIT DE LATE MIDDELEEUWEN

reliéf worden gerekend met zes sibil-
len, en een gordelversiering met Anna-
te-Drieén en Johannes de Doper. Ook
in deze gevallen zijn de figuren tegen
een gearceerde achtergrond geplaatst
en is het kader versierd met een kabel-
randje (atb. 17, 18).5¢ De schelpvormige
nissen op de gordelversiering duiden
op Renaissance invloed en doen een
ontstaan in de eerste decennia van de
16de eeuw vermoeden.

In de grote Amsterdamse paxtafel
komen op meer geacheveerde wijze en
op ‘monumentale’ schaal de constan-
ten in de stijl van de vorige ivoren
samen. De achtergrond is gearceerd,
maar veel zorgvuldiger dan bij de
andere kustafels. De organisatie van
figuren in de ruimte — nota bene de
dieptewerking van de bedhemel — ver-
raadt een geoefende ivoorsnijder die
mogelijk werd geinspireerd door een

Afb. 15
Paxtafel met
St. Jacobus Maior,
Noordelijke Neder-
landen, circa i500.
Ivoor, hoogte 12,8 cm.
Rijksmuseum Het
Catharijneconvent,
Utrecht.

Afb. 16
Paxtafel met Annunci-
atie aan Maria, Noor-
delijke Nederlanden,
circa 1500. Ivoor,
hoogte 16,5 cm.
Museum fiir Kunst
und Kulturgeschichte,
Dortmund.




BULLETIN VAN HET RIJKSMUSEUM

Afb. 17
Relief met sibillen,
Noordelijke Neder-
landen, circa 1480-
1500. lvoor, 3,7 x
12 cm. Particuliere

collectie.

grafisch of geschilderd voorbeeld. De
stijl van de kledingplooien — steeds
opgezet in brede, hoekige vlakken,
zoals in de apostelen op de voorgrond
en Maria’s beddenkleed — herinnert
aan de brede behandeling van de kle-
ding in Maria’s Annunciatie (afb. 16)
en die in de andere paxtafels van deze
groep. De kabelrand en de getorste
zuiltjes versieren de omlijsting, die
bekroond wordt door een fraai gepro-
portioneerde drieledige spitsboog.
Meer uitgewerkt dan bij de andere
paxen zijn de verschillende gezichten
en gebaren van de figuren, evenals de
omgeving met allerlei versieringsmo-
tieven en details. Ook in de ruimtelijke
organisatie ging de maker van deze
pax verder dan bij de overige ivoren,
iets wat ten dele met het grotere for-
maat te maken heeft. Alleen het bedui-
dend kleinere ivoor uit Dortmund
benadert deze kwaliteiten enigszins,
vooral waar het de weergave van aller-
lei huisraad betreft (atb. 16).
Opmerkelijk is het bestaan van een
kleinere versie van de Amsterdamse
paxtafel, die nog bekend is uit een
laat-19de-eeuwse staalgravure in de
catalogus van de befaamde verzame-
ling Frédéric Spitzer (afb. 19).55 Het
is een ivoor met een hoogte van bijna
16 cm, dat tot in vele details de com-
positie van de Amsterdamse paxtafel
herhaalt. Toch zijn er ook enkele
opvallende verschillen, waarvan de
belangrijkste zijn het ontbreken van
Maria’s Hemelvaart, het verplaatsen
van de apostel aan Maria’s voeten-
einde naar de achtergrond en de archi-
tecturale omlijsting. Bovendien bezit

Afb.18
Gordelversiering met
Johannes de Doper,
Noordelijke Neder-
landen, circa 1500.
Ivoor, hoogte 8 cm.
Rijksmuseum Het
Catharijneconvent,
Utrecht.
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de achtergrond een onbewerkt recht-
hoekig vlak of opening. De handgreep
van dit ivoor is eveneens verwant: hij
is gevormd als een ajour gesneden
gotische steunboog. De verhouding
tussen dit ivoor en het Amsterdamse
is vooralsnog onduidelijk. Gezien de
grote overeenkomsten ligt een her-
komst uit dezelfde werkplaats voor
de hand, en zou het als een vereenvou-
digde versie kunnen worden gezien.
Een bijzonderheid van de grote pax
is het handvat, dat de vorm heeft van
een gotische B; zijn aanwezigheid sluit
aan bij een breder laat-middeleeuws
gebruik van losse hoofdletters, bij-
voorbeeld het spel met de letter A in
Petrus Christus’ paneel Onze Lieve
Vrouwe van de droge boom (Madrid,
Thyssen-Bornemisza-verzameling).
Door zijn grootte en vorm herinnert
de B van de pax aan een initiaal uit
een verlucht handschrift (afb. 4).5¢
De betekenis hiervan is vooralsnog
onduidelijk. Een mogelijkheid is dat de
letter geinterpreteerd kan worden als
een bezittersmerk; paxtafels waren
immers vaak particulier bezit en wer-
den ook voorzien van stichtersportre-
tjes en wapens. In die zin zou de B
vergeleken kunnen worden met druk-
kers- of uitgeversinitialen in laat-mid-
deleeuwse boeken. Overigens is het
gebruik van letters en inscripties bij
deze groep ivoren opmerkelijk: de
Amsterdamse Geboortepax, de Rot-
terdamse pax met de Bewening en de
Gentse pax met Sebastiaan dragen alle
teksten. In het laatste geval wordt de
tekstband zelfs voorafgegaan door een
lettermerk, mogelijk eveneens de aan-
duiding van de eerste eigenaar. Ten
slotte is er ook een parallel met de
zilveren pax uit Kleef (afb. 3), waar
een grote letter M (van Maria?) in het
handvat is gegraveerd.
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Incunabelen en blokboeken

als inspiratiebron
Voor een deel kan de kwaliteitstoe-
name en de grotere verfijning van de
Nederlandse ivoren uit het laatste
kwart van de 15de eeuw worden ver-
klaard door het vaak forsere formaat
dat de ivoorsnijders kozen. Ook kan
deze stijging van het kwaliteitsniveau
worden uitgelegd door toegenomen
vaardigheden; ivoorsnijders uit deze
tijd konden inmiddels steunen op de
ervaring van ten minste één generatie
lokale vakgenoten voor hen. Maar van
groot belang bij hun grote kwaliteits-
sprong was bovendien de ruimere
beschikbaarheid en het gebruik van
grafische of geschilderde voorbeelden.
Werkten de Nederlandse ivoorsnijders
van de eerste generatie voornamelijk
met stereotype modellen en dienten-

Afb. 19
Paxtafel met Maria’s
Sterfbed, Noordelijke
Nederlanden, circa
1480-1500. lvoor,
hoogte 15,8 cm (gra-
vure, naar: La Collec-
tion Spitzer, deel 1,
Parijs 1890, nr. 120).




Afb. 20
De apostel Petrus,
Deventer 1525. Hout-
snede uit een Bijbel.
Koninklijke Biblio-
theek, Den Haag.
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gevolge met een weinig uitgebreid ico-
nografisch repertoir, de maker van de
Amsterdamse pax en zijn generatie-
genoten hadden de beschikking over
voorbeelden die hen in staat stelden
een overtuigende ruimtelijke organisa-
tie, compositie en allerlei iconografi-
sche details in de voorstelling aan te
brengen. Dat de oudere ivoorsnijders
incidenteel al leentjebuur speelden bij
boekverluchters werd overigens door
Randall al aangetoond.s?

Een belangrijker en toegankelijker
bron voor de ivoorsnijders waren ech-
ter de houtsnedes die als boekillustra-
ties in blokboeken en incunabelen zijn
opgenomen. De zeer directe en lees-
bare, religieuze illustraties in de Biblia
pauperum, de Vita Christi, de Apoca-
lypse, de Canticum canticorum of bij-
voorbeeld het Speculum humanae salva-
tionis boden ivoorsnijders een veelheid
aan voorbeelden, die door hun for-
maat, omlijsting en elementaire com-

positie vaak zeer geschikt waren voor

toepassing in reliéfs. Opvallend is bij-
voorbeeld dat de toenemende aan-
dacht en variatie voor de omkadering
van de voorstellingen op ivoren paxta-
fels in de late 15de eeuw samenvalt met
een sterke groei van het aantal publi-
caties waarin voorstellingen in ver-
wante portaal-architectuur wordt
weergegeven. Veel van de blokboek-
illustraties zijn omlijst door boogjes,
gesteund door versierde zuiltjes langs-
zij (afb. 20-23).58

Ook de lijnvoering en de sterk
grafische wijze waarop de houtsnedes
zijn vervaardigd parallel in de Neder-
landse ivoren van de Late Middel-
eeuwen, iets wat zowel verklaard
kan worden door een artistieke afhan-
kelijkheid van het ene medium ten
opzichte van het andere, als door de
technische overeenkomsten tussen het
snijden in hout en ivoor. De Jacobus
op de Utrechtse paxtafel laat zich in
dat opzicht goed vergelijken met een
Petrus, staande in een rijkversierde
nis, in een Deventer Bijbel uit 1525
(afb. 15, 20). Niet alleen is de com-
positie verwant, ook de boognis
vertoont duidelijke overeenkomsten,
zij het dat die in de houtsnede wat
moderner is vormgegeven. Op een-
zelfde wijze is de organisatie van een
reliéf met sibillen — gerangschikt in
een ‘gallerij’ met zuilen en met ban-
derollen in de hand — zeer verwant
qua opbouw aan de onderste helft
van een blokboek-illustratie met
respectievelijk een profeet en een
apostel (afb. 21, 17).5

Ook bij de stijl van de Amsterdamse
paxtafel met Maria’s Sterfbed en
Hemelvaart is de verwantschap met
de gedrukte boekillustraties uit de late
15de ecuw groot: eenzelfde grafisch
gevoel voor scherpe contouren, varié-
rend van de overduidelijk aangegeven
ogen en haarstrengen tot de vrij hoe-
kige plooival. De inrichting van het
vlak met een overtuigende dieptesug-
gestie, door een oplopende vloer en
het schuingeplaatste bed, is al even-
zeer verwant aan de boekillustraties.




Afb. 21
De evangelist Lucas
en de profeet Jesaja,
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Ter vergelijking moge een afbeelding
uit een Ars moriendi-uitgave van 1492
dienen, waarop een stervende wordt
belaagd door de duivel (afb. 22).5©
Afgezien van de genoemde stijlover-
eenkomsten en organisatie van de
ruimte, zijn hier de randversieringen
opmerkelijk, die terugkeren in ver-
schillende ivoren paxen. De linkerrand
met golvende bladeren die zich rond
een stam slingeren herinnert aan de
versiering op de pax met de Geboorte
van Christus (afb. 9), terwijl de wat
rijkere florale banden doen denken
aan de versiering van de hemel van
Maria’s sterfbed. Een boogvormig
kabelrandje — een van de ‘hall marks’
van de Nederlandse ivoren — sluit de
voorstelling van deze houtsnede aan
de bovenzijde af.

Een direct grafisch voorbeeld voor
de grote Amsterdamse pax kon onder
de illustraties van Nederlandse incu-
nabelen niet worden gevonden. Wel
bestaat er een verwante, zij het gespie-
gelde voorstelling in een Nederlandse
editie van de Vita Christi van Ludolph
van Saksen, gedrukt in Zwolle in 1499
(afb. 23). Dezelfde houtsnede werd
overigens al in een Antwerpse editie
van 1487 gebruikt.® De verwantschap
tussen deze illustratie en het ivoor
bestaat in de eerste plaats in de rang-
schikking van de figuren, waarbij
enkele bijzonderheden opvallen. Zo
zijn er in beide gevallen de aan het
voeteneinde zittende treurende apostel
en het gebaar van Petrus die zijn boek
voor de borst houdt — een motief dat
bijvoorbeeld ook bij Adriaen van
Wesels beeldengroep voorkomt en
wellicht als typisch Noordelijk-Neder-
lands is te bestempelen (afb. 7). Het

Afb. 22
Stervende belaagd
door de duivel, hout-
snede uit Antoine
Vérard, Lart de bien
vivre et de bien mourir,
Parijs 1492 (foto uit
cat. tent. Mainz 1991).
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Afb. 23
Maria’s Sterfbed en
Hemelvaart, hout-
snede uit Ludolph van
Saksen, Leven ons
Heren, Zwolle 1499.
Koninklijke Biblio-
theek, Den Haag.
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groepje van apostelen op de tweede

rang, waarvan er €€n de handen in
gebed heeft gevouwen, is in zekere

zin een herhaling van de drie die in

de houtsnede aan Maria’s hoofdeinde
staan. De zittende lezende apostel met
bril en open boek zit in de houtsnede
vooraan in het midden, maar hij is een
leitmotiv in dergelijke scenes uit de
Nederlanden (cf. afb. 7). Ten slotte is
er de verwante compositie van Maria’s
sterfbed met haar hemelvaart in de
paxtafel én de boekillustratie. Het aar-
dige iconografische detail uit de hout-
snede van de engel die Johannes de
martelaars-palmtak namens Maria
komt brengen ontbreekt in het ivoor;
daar houdt de jonge apostel de tak al
vast. Wel heeft de ivoorsnijder op
uiterst slimme wijze extra diepte
gesuggereerd binnen de compactheid
van zijn compositie door de staande
apostel met de kruisstaf als repoussoir
op de voorgrond te plaatsen.

Conclusie
Tussen 1450 en 1500 bestond in de
Noordelijke Nederlanden een kleine
productie van ivoorsnijkunst, waarvan
de contouren nu enigszins zichtbaar
worden. Na een aarzelend begin met
eenvoudige, soms zelfs primitief
gesneden reliéfs evolueerde deze pro-
ductie zich naar een artistiek gezien
ambitieuzer niveau. Terwijl de techni-
sche kwaliteit, de formaten en de vari-
atie van voorstellingen beduidend toe-
namen in het laatste kwart van de 15de
eeuw, bleven enkele karakteristieken
uit de aanvangsperiode tijdens deze
ontwikkeling bewaard: de gearceerde
achtergronden, de versiering met
kabelrandjes en de significante voor-
keur voor één type voorwerp: de pax-
tafel. De tweede generatie ivoorsnij-
ders besteedde in het algemeen meer
aandacht aan de omlijsting van het
werk en zij maakte waarschijnlijk
effectief gebruik van het snelgroeiende
aanbod van gedrukte voorbeelden,
boekillustraties in het bijzonder, dat in
de laatste decennia van de 15de eeuw
in de Lage Landen beschikbaar was.
Net als de andere kunsten op klein
formaat, zoals edelsmeedwerk, boek-
verluchting of micro-sculptuur, profi-
teerde de ivoorsnijkunst van het goede
opdrachtklimaat en van de welvaart
in de Nederlandse steden. Of de hier
besproken ivoren alle uit één stad —
Utrecht? — stammen, zoals Koch en
Randall vermoedden, en hoeveel werk-
plaatsen bij de productie ervan betrok-
ken zijn geweest, kan echter nog niet
worden vastgesteld. Evenmin is duide-
lijk of en hoe deze Nederlandse ivoor-
productie zich heeft doorgezet. Een
ivoren paxtafeltje met een Kruisiging
tegen een gearceerde achtergrond en
geplaatst in een Renaissance omlijs-
ting met balusterzuilen en liggende
putti zou een volgende fase in deze
ontwikkeling kunnen vertegenwoor-
digen (afb. 24).

Onder de 15de-eeuwse ivoren steekt
de Amsterdamse kustafel met het
sterfbed en de hemelvaart van Maria
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met kop en schouders boven de rest
uit. Waar de meeste werken tot een
min of meer reguliere productie zullen
hebben behoord, mag van dit ivoor
verwacht worden dat het een speciale,
waarschijnlijk particuliere opdracht
betrof. Het grote formaat, de promi-
nente B in het handvat, de goede con-
ditie en de bijzondere iconografie bie-
den grond voor deze veronderstelling.
Zo’'n uitzonderlijk pronk-ivoor functi-
oneerde vermoedelijk slechts in zeer
kleine kring en wellicht alleen bij bij-
zondere gelegenheden. Zonder twijfel
is de Amsterdamse pax het artistiek
meest geslaagde, meest ambitieuze

en monumentale voorbeeld van laat-
middeleeuwse Nederlandse ivoor-
snijkunst dat nu bekend is.

Afb. 24
Paxtafel met Kruisi-
ging, Noordelijke
Nederlanden (?), circa
1530. lvoor, hoogte
11 cm. huidige verblijf-
plaats onbekend (foto
Sotheby’s Amster-
dam).
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