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Het passieretabel van Soest
Kanttekeningen bij een reconstructie*

• BAS NEDERVEEN •

Aan het einde van de 19de eeuw 

maakte men zich ernstige zorgen 
over de slechte toestand waarin de 

toren van de Oude Kerk te Soest ver
keerde. De bouwkundige staat was zo 
verslechterd dat de klokken uit voor
zorg niet meer werden geluid.

In 1904 werd onder leiding van 
rijksbouwmeester P.J.H. Cuypers 
begonnen met de restauratie van de 
kerktoren. Tijdens de herstelwerk
zaamheden aan het zuidelijke bij- 
torentje werd op 1 september van het 
daaropvolgende jaar een groep laatgo
tische sculpturen ontdekt.' Hieronder 
bevonden zich ook de fragmenten van 
het passieretabel waaraan in dit artikel 
aandacht wordt besteed.2 De sculptu
ren zijn vermoedelijk in de toren ver
stopt tijdens, of kort na het uitbreken 
van de Beeldenstorm. De Amers- 
foortse predikant Michael van Isselt 
beschrijft in zijn boek Sui Temporis 
Historia hoe een groep calvinisten in 
1580 plunderend door het Eemland 
trok om de kerken te zuiveren van de 
attributen van de katholieke 
eredienst.3

Door het lange verblijf in de toren 
verkeerden de houten sculpturen in 
een zeer slechte staat. Ze waren geheel 
en al verteerd en bestonden uit het broos 
en brokkelend, vermolmd sponsachtig 
complex van gangen en gangwanden die 
de houtworm als oneetbare rest moet

Afb. I 
Reconstructie door 
auteur (2004) van 
het passieretabel uit 
Soest.

overlaten; het waren niet meer dan tere 
schillen die bij de minste enigszins ruwe 
aanraking ajbrokkelden en in poeder 
vervielen* De beeldhouwwerken wer
den uit voorzorg gefotografeerd en 
geconserveerd. In 1907 werd de com
plete vondst door de gemeente Soest 
overgedragen aan het Nederlandsch 
Museum voor Geschiedenis en Kunst, 
dat in het Rijksmuseum was gehuis
vest en later in de Rijksmuseumcollec- 
tie is opgegaan.

Van het retabel zijn vijf zwaar geha
vende beeldengroepen bewaard geble
ven: Christus in de Hof van Olijven, 
de Geseling, Christus aan het Kruis, 
de Graflegging en Christus in het 
Voorgeborchte, tezamen met enkele 
losse figuren en fragmenten, waaron
der twee soldaten. Van de retabelkast 
zijn enkele houten consoles en loden 
ornamenten bewaard gebleven. In 
1984 publiceerde K. Broekhuijsen- 
Kruijer in het Bulletin van het Rijks
museum een reconstructie van het 
retabel.5 Dit artikel geeft hierop een 
aanvulling.

Het passieretabel van Soest 
Volgens de reconstructie van Broek- 
huijsen-Kruijer had het passieretabel 
een omgekeerd T-vormige kast met 
een breedte van ongeveer vier meter 
en een hoogte van 155-180 centimeter.6 
De kast was onderverdeeld in zeven
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Afb. 2 
MEESTER VAN HET 

RETABEL VAN SOEST, 

Handen, van een sol
daat met een stukje 
touw, fragment uit 
de Kruisdraging van 
het passieretabel 
uit Soest, Urecht, 
ca. 1500. Eikenhout, 
Rijksmuseum 
Amsterdam.

compartimenten. Het middelste com
partiment, dat tweemaal zo breed was 
als de overige, toonde Christus aan 
het Kruis. In de compartimenten links 
hiervan stonden Christus in de Hof 
van Olijven, de Geseling en de Kruis
draging. De aanwezigheid van deze 
laatste groep werd door Broekhuijsen- 
Kruijer aangetoond. Hieronder zal op 
dit aspect verder worden ingegaan. In 
de drie compartimenten rechts ston
den de Graflegging, Christus in het 
Voorgeborchte en een groep waarvan 
geen identificeerbare fragmenten zijn 
overgebleven. Volgens Broekhuijsen- 
Kruijer zou de ontbrekende groep een 
Kruisafneming, een Bewening of een 
Hemelvaart kunnen zijn.7 Op consoles 
in de hollijsten van het retabel stonden 
wellicht figuren of groepjes. Boven de 
retabelgroepen was gesneden orna
ment, 'metselrie’, aangebracht. Het 
retabel was oorspronkelijk rijk gepoly
chromeerd. Afb. I toont een nieuwe 
reconstructie, op basis van bevindin
gen die in dit artikel worden gepresen
teerd.

Over de vervaardiger van het pas- 
siealtaar is niets bekend. Broekhuij- 
sen-Kruijer heeft hem daarom de 
noodnaam de Meester van het Retabel 
van Soest gegeven. Aangenomen 
wordt dat hij omstreeks 1500 werk
zaam was te Utrecht.

De Kruisdraging
Broekhuijsen-Kruijer toonde aan dat 
een Kruisdraging deel uitmaakte van 
het Passieretabel van Soest. Zij identi
ficeerde één van de kleinere fragmen
ten als de handen van een soldaat die 
Christus aan een touw voortsleept op 
weg naar de berg Golgotha (afb. 2).8 
Er blijkt echter substantieel meer van 
de Kruisdraging overgebleven te zijn. 
Het gaat om een fragment van een sol
daat met op de voorgrond een onge
schoeide linkervoet (afb. 3). Dit frag
ment werd in de reconstructie van 
Broekhuijsen-Kruijer opgenomen in 
de groep met Christus aan het Kruis.9 
Waarschijnlijk is het echter een 
Romeinse soldaat die tijdens de Kruis
draging op Christus toe stapt om hem 
een klap te geven. Dit motief komt in 
15de- en i6de-eeuwse voorstellingen 
veelvuldig voor, onder andere in het 
Antwerpse retabel in het Deense 
Västra Ingelstad (afb. 4).

De soldaat uit het Soester retabel 
staat wijdbeens en kijkt met een ver
trokken gezicht omhoog. De stand 
van de schouders wijst erop dat hij 
oorspronkelijk zijn linkerarm vooruit
gestoken had en de rechterarm opge
heven. De houding van de soldaat 
vertoont grote overeenkomsten met 
die uit de Antwerpse Kruisdraging. 
In deze Kruisdraging stapt de soldaat 
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van de rechterkant op Christus toe. Hij 
heeft zijn linkerarm uitgestrekt naar 
Christus en de rechterarm opgeheven 
om Hem een klap te geven.

Hoewel de soldaat uit het Soester 
retabel slechts toe stapt op een linker
voet, is het zeer aannemelijk dat Chris
tus oorspronkelijk een plaats gehad 
moet hebben op die plek. Christus 
speelt immers de centrale rol in het pas
sieretabel en loopt traditioneel op blote 
voeten, gekleed in een gewaad dat tot op 
de enkels hangt. Op een foto die in 1912 
gepubliceerd werd door W. Vogelsang 
en M. van Notten is nog een gedeelte 
van een mantelzoom zichtbaar (afb. 5).'°

Uit de twee overgebleven fragmenten 
van de Kruisdraging kan een goed 
beeld van de voorstelling worden gere
construeerd. Christus, gekleed in een 
enkellang gewaad, liep met het kruis 
op de schouders van links naar rechts, 
het linkerbeen vooruitgestoken. Hij 
werd door een soldaat voortgesleept 
aan een touw. Uit de stand van de 
handen die het touw vasthouden kan 
geconcludeerd worden dat de soldaat 
met zijn gezicht naar Christus toege
keerd stond. Rechts op de achtergrond 
stapte een soldaat met ferme pas op 
Christus toe om hem een klap te 
geven.

Soldaat, fragment uit 
de Kruisdraging van 
het passieretabel 
van Soest, Urecht, 
ca. 1500. Eikenhout, 
R-ijksmuseum, 
Amsterdam (inv.nr. 
BK-NM-12006-15-B).
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Afb.s 
MEESTER VAN HET 

RETABEL VAN SOEST, 

Soldaat, fragment uit 
de Kruisdraging van 
het passieretabel van 
Soest, oude situatie 
(afbeelding uit 
W. Vogelsang en 
M. van Notten, op.cit. 
(noot 10), p. 28, 
Taf. xiv).

Afb. 4 
Kruisdraging uit het 
retabel uit de kerk 
te Västra Ingelstad, 
Antwerpen, voor 1517. 
Eikenhout, (foto uit 
A. Oost, W. Pottier en 
H. Nieuwdorp (red.), 
op. cit. (noot 28), 
p. 108).

De Geseling en de Nederdaling 
in het Voorgeborchte

Houtsneden en kopergravures dienden 
met regelmaat als inspiratiebron voor 
ambachtslieden en kunstenaars. De 
Meester van het Retabel van Soest 
heeft in ten minste twee gevallen 
gebruik gemaakt van prenten bij de 
vervaardiging van het retabel van 
Soest. Hij heeft de composities van 
de Geseling en de Nederdaling in het 
Voorgeborchte (afb. 6 en 9) ontleend 
aan de passiecyclus van de Meester 
met de Banderolles (Lehrs 33 en 38)." 
Voor de overige retabelgroepen kun
nen wel prenten als voorbeeld hebben 
gediend, maar helaas zijn die nog niet 
aan te wijzen.

De identiteit van de Meester met de 
Banderolles is onbekend. Deze Noord- 
Nederlandse meester dankt zijn nood
naam aan de tekstbanden (banderol
les) die in ongeveer eenderde van zijn 
gravures voorkomen. Uit het dialect
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dat in de tekstbanden gebruikt wordt, 
blijkt dat de graveur afkomstig moet 
zijn uit het gebied ten oosten van de 
I Jssel, de tegenwoordige provincies 
Gelderland of Overijssel.

De waardering voor het werk van 
de Meester met de Banderolles heeft 
in de loop der tijd grote veranderin
gen ondergaan. J.D. Passavant was 
van mening met een voorloper van 
Meester E.S. te maken te hebben en 
noemde hem in één adem met de Itali
aanse kunstenaar Sandro Botticelli. 
Henri Hymans identificeerde de ano
nieme graveur met niemand minder 
dan de Zuid-Nederlandse schilder 
Rogier van der Weyden.12 Max Lehrs 
ontmaskerde de Meester met de Ban
derolles uiteindelijk als een Allerwelts- 
kopist, een aartskopiist.’3 Van de toen

tertijd 106 bekende gravures van de 
meester, bleken er 34 integrale kopieën 
te zijn en 63 bevatten motieven uit 
gravures, houtsneden en schilderijen. 
Hierbij zijn de gravures waarvan op 
stilistische gronden kan worden aan
getoond dat ze gekopieerd zijn nog 
niet eens meegeteld.14 Slechts zelden 
voegde de meester iets van zichzelf toe 
aan een voorstelling.

Dankzij de werkwijze van de Mees
ter met de Banderolles is zijn werk
zame periode duidelijk af te bakenen. 
Getuige de vele kopieën naar de Mees
ter van de Speelkaarten (Master of the 
Playing Cards, circa 1430-1450) en 
Meester E.S. (circa 1450-1467), is de 
Meester met de Banderolles zijn car
rière als graveur begonnen in de jaren 
'50 van de 15de eeuw. Bij zijn late werk



Äfb.7
MEESTER MET DE

BANDEROLLES, 

Geseling, Noordelijke 
Nederlanden, ca. 1470.

bevindt zich een spiegelbeeldige kopie 
naar de Steniging van Stefanus (Lehrs 
71) van Israhel van Meckenem uit de 
vroege jaren '70. Omdat er van de 
Meester met de Banderolles geen 
kopieën naar Martin Schongauer 
bekend zijn, de belangrijkste graveur 
uit de jaren ’7° en ’80 van de 15de 
eeuw, neemt men aan dat de meester 
kort hierop overleden is.15

De passiecyclus van de Meester met 
de Banderolles behoort tot zijn late 
werk. Uit de serie zijn tien scènes be
kend: de Gevangenneming, Christus 
voor Kajafas, de Geseling, de Door
nenkroning, de Kruisdraging, de 
Kruisiging, Christus aan het Kruis, 
de Kruisafneming, de Nederdaling in 
het Voorgeborchte en de Wederop
standing (Lehrs 32-39).16 Bij het ver
vaardigen van de passiecyclus heeft 
de meester veelvuldig gekopieerd uit 
het werk van anderen. De Doornen
kroning en de Wederopstanding zijn 
ongewijzigde, spiegelbeeldige kopieën 

naar composities van Meester E.S. 
(Lehrs 41 en 47). De architectuur uit 
de Geseling is ontleend aan een gra
vure uit de School van de Meester van 
de Speelkaarten (Lehrs 5).17 De figuur 
van Christus uit de Kruisdraging is 
mijns inziens ontleend aan de Meester 
van de Liefdestuinen (Master of the 
Gardens of Love, Lehrs 10). De sol
daat met de puntige helm en maliën
kolder uit dezelfde gravure is ontleend 
aan de Meester van de Vrouwenmacht 
(Master of the Power of Women, 
Lehrs 4).18 De houdingen en bezighe
den van de beulen uit de Kruisiging 
zijn verwant aan een gravure van 
de Meester van de Berlijnse Passie 
(Master of the Berlin Passion, Lehrs 
29), hoewel van een directe kopie geen 
sprake is.’9

Voorbeelden voor de Nederdaling 
in het Voorgeborchte en de figuren uit 
de Geseling van de Meester met de 
Banderolles zijn vooralsnog niet aan 
te wijzen.20 De stilistische verschillen 
tussen beide gravures zijn zo groot, 
dat kan worden uitgesloten dat beide 
voorstellingen door de graveur ont
leend zijn aan voorbeelden uit één 
cyclus. Dit maakt het waarschijnlijk 
dat de gravures uit de passiecyclus van 
de Meester met de Banderolles de 
Meester van het Retabel van Soest tot 
voorbeeld hebben gediend en niet een 
onbekend gezamenlijk voorbeeld.

De keuze voor gravures van de 
Meester met de Banderolles is op zijn 
minst opvallend te noemen. Vanwege 
hun matige kwaliteit zijn zij volgens 
Max Lehrs ongeschikt om kunstenaars 
en ambachtslieden tot voorbeeld te 
dienen. Als uitzondering op de regel 
noemt Lehrs de vlakvullingen van een 
houten kistje in het Kunsthistorisches 
Museum te Wenen.21 Vermoedelijk 
werd dit kistje in het Boven- of Mid- 
den-Rijngebied vervaardigd in 
de jaren ’60 of ’70 van de 15de eeuw. 
Twee van de wanden zijn gedecoreerd 
met voorstellingen van wildemannen 
en dieren tussen bladwerk, die naar 
alle waarschijnlijkheid zijn ontleend
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Afb. 8 
Reconstructie uit 1912 
van de Geseling uit 
het passieretabel van 
Soest in W. Vogelsang 
en M. van Notten, 
op.cit. (noot 10), Taf. 
XII, afb. 98.

aan gravures van de Meester met de 
Banderolles (Lehrs 105 en 106).22

De Geseling en de Nederdaling in 
het Voorgeborchte van de Meester met 
de Banderolles kunnen gebruikt wor
den om de gehavende groepen uit het 
retabel van Soest reconstrueren. De 
Geseling van de Meester met de Ban
derolles toont Christus, gekleed in een 
lendendoek, vastgebonden aan een 
zuil die een zeshoekig gewelf onder
steunt (afb. 7). Hij wordt gegeseld door 
twee beulen. De beul links draagt een 
wijd hemd, hosen en hoge laarzen. 
De beul rechts draagt een jasje met 
capuchon, hosen en schoenen. Aan 
zijn riem hangt een dolk. Met zijn 
rechterhand houdt hij het touw vast 
waarmee Christus aan de zuil gebon
den is, terwijl hij in de linkerhand een 
gesel houdt.

Hoewel de Geseling uit het retabel 
zeer fragmentarisch is overgeleverd, is 
direct duidelijk dat de gravure van de 
Meester met de Banderolles tot voor
beeld heeft gediend. De beul aan de 
linkerzijde is in beide gevallen een 
zwaarlijvige man, die met de linker
hand steunt op de linkerdij, om met 
de rechterarm comfortabel te kunnen 
geselen. Hij gaat gekleed in een door 
een ceintuur omgorde wambuis met 
een rij knopen, die met enige moeite 
ook op het retabelfragment zijn terug 
te vinden (afb. 6). Ook de figuur van 
Christus is, met uitzondering van een 
kleine wijziging in de drapering van 
de lendendoek, zonder noemenswaar- 
dige veranderingen overgenomen van 
de Meester met de Banderolles. Hij is 
in een ongemakkelijke houding, met 
doorgebogen knieën, met zijn rug 
tegen de zuil gebonden. Juist boven de 
lendendoek van Christus zijn aan de 
rechterzijde nog twee stukjes touw te 
zien, die, zoals de gravure toont, oor
spronkelijk vastgehouden werden door 
de beul rechts. Van deze beul is in de 
retabelgroep slechts de linkervoet 
overgebleven, maar wellicht is ook zijn 
bovenlijf bewaard gebleven. Onder 
de kleinere fragmenten bevindt zich 

namelijk het bovenlijf van een man die 
grote verwantschap vertoont met de 
beul uit de gravure, met als opvallend
ste kenmerk de opgeheven linkerarm 
(afb. 8, rechtsboven). Helaas is niet dui
delijk of de Geseling uit Soest in een 
vergelijkbare architectuur heeft plaats
gevonden als in de prent. In ieder geval 
heeft de Meester van het Retabel van 
Soest geen tegelvloer toegepast.

In 1912 publiceerden W. Vogelsang 
en M. van Notten een reconstructie 
van de Geseling (afb. 8). Rondom 
Christus plaatsten zij twee beulen 
en een Romeinse soldaat.23 Deze 
reconstructie werd door Broekhuijsen- 
Kruijer overgenomen.24 Gezien de 
nauwe samenhang die er bestaat 
tussen de gravure en de retabelgroep 
lijkt deze reconstructie echter onjuist.

De gravure met de Nederdaling in 
het Voorgeborchte toont Christus,
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Afb.g 
MEESTER VAN HET 

RETABEL VAN SOEST, 

Nederdaling in het 
Voorgeborchte, frag
ment van het passie- 
retabel van Soest, 
Utrecht, ca. 1500. 
Eikenhout, Rijks
museum, Amsterdam 
(inv.nr. bk-nm- 
12006-14).

Afl). 10 
MEESTER VAN HET 

RETABEL VAN SOEST, 

Nederdaling in het 
Voorgeborchte, Noor
delijke Nederlanden, 
ca. 1470.

gekleed in een mantel, met een kruis
staf in de rechterhand (afb. 10). Met 
zijn linkerhand wijst hij naar Adam en 
Eva. Terwijl Christus naar links loopt, 
vertrapt hij onder zijn voeten een dui
vel, die uitgestrekt op de rotsgrond 
ligt. Over zijn linkerschouder kijkt 
Christus naar twee naakte zielen die 
hem door een opening in de muur 
vanuit het vagevuur smeken om ver
lost te worden. Achter Adam en Eva 
zijn nog twee hoofden te zien en een 
wegvluchtende duivel. Rechts van de 
hellepoort buigt een derde duivel zich 
over de muur met een grote steen in 
zijn klauwen.

De overeenkomsten tussen de res
tanten van de Nederdaling uit Soest en 
de gravure zijn duidelijk. Daarom vol
staat het om te wijzen op enkele 
details die bevestigen dat ook de ont
brekende onderdelen van de groep 
ontleend zijn aan de gravure. Uit de 
stand van de halsspieren van Christus 
blijkt dat hij oorspronkelijk over zijn 

linkerschouder heeft gekeken (afb. 9). 
Het ligt voor de hand dat hij, net als in 
de gravure, keek naar de twee zielen 
die hem vanuit het vagevuur smeken 
om verlossing. Een tweede detail is 
de hoef boven het hoofd van Eva. De 
positie van de hoef komt overeen met 
de plaats van de rechterhoef van de 
wegvluchtende duivel uit de gravure. 
Tot slot kan de ‘plank’ achter de rech
terschouder van Christus aan de hand 
van de gravure geïdentificeerd worden 
als een van de uit de scharnieren 
gestoten deuren van de hellepoort.

Omdat de Meester van het Retabel 
van Soest de twee bovengenoemde 
gravures bijna tot in detail heeft 
gevolgd, is het waarschijnlijk dat hij 
ook voor de overige retabelgroepen 
prenten als voorbeeld heeft gebruikt. 
Het is duidelijk dat de Kruisdraging 
en Christus aan het Kruis (Lehrs 36) 
van de Meester met de Banderolles 
de Meester van het Retabel van Soest 
niet tot voorbeeld hebben gediend. 
Wellicht was de eerste gravure niet 
overzichtelijk genoeg en paste de 
tweede niet in het verhalende karakter 
van het retabel. Naar welke voorbeel
den de meester in deze gevallen heeft 
gekeken, blijft voorlopig onbekend, 
evenals het voorbeeld dat ten grond
slag lag aan de Graflegging. De voor
stelling van Christus in de Hof van 
Olijven is, wellicht door een verloren 
gegane, spiegelbeeldige kopie van de 
Meester met de Banderolles, verwant 
aan een veelvuldig gekopieerde gra
vure van Meester E.S. (Lehrs 37). 
Overeenkomsten tussen beide voor
stellingen zijn te vinden in de puntige 
palissade aan de linkerzijde en de 
wijze waarop het gewaad van Christus 
vanaf de hiel in een boog uitwaaiert in 
voorwaartse richting.

Gravures en beeldhouwkunst 
In de 15de en 16de eeuw werden pren
ten met enige regelmaat door beeld
snijders gebruikt als voorbeeld. E. 
Hessig heeft de invloed van Meester 
E.S. bestudeerd op beeldhouwkunst 



uit het Boven-Rijngebied.2s De 
invloed van Albrecht Dürer en enkele 
van zijn tijdgenoten werd belicht op 
een tentoonstelling in Liebieghaus 
Museum alter Plastik.26 R. Didier 
heeft de invloed van gravures op de 
sculptuur uit Belgisch Limburg bestu
deerd.27 Hijconcludeert dat met name 
gravures van de Meester E.S. en Isra- 
hel van Meckenem invloed hadden op 
de beeldhouwkunst uit deze provin
cie. Naar de relatie tussen sculptuur 
en gravures in andere delen van de 
Zuidelijke Nederlanden is nog geen 
gerichte studie gedaan. Wel zijn 
enkele op zichzelf staande voorbeel
den bekend. Het Antwerpse retabel 
uit Roskilde (Denemarken) is geba
seerd op de Kleine Passiecyclus van 
Albrecht Dürer.28 De kruisafneming 
uit het Antwerpse retabel van de 
kerk te Blegnid (Denemarken) gaat 
vermoedelijk terug op een gravure 
van Israhel van Meckenem.29 De 
expressieve gelaatstrekken van twee 
figuren uit een Antwerps retabel uit 
de collectie van het Musée Départe
mentale d’Oise zijn wellicht beïnvloed 
door gravures van Martin Schon
gauer.30 Er bestaan ook grote over
eenkomsten tussen een Veronica uit 
een Brussels retabel en de gelijkna
mige figuur uit de Kruisdraging van

Martin Schongauer (Lehrs 26).31
Er is geen reden om aan te nemen 

dat prenten in de Noordelijke Neder
landen minder invloed, hadden op de 
beeldsnijkunst. Toch is het aantal 
gepubliceerde voorbeelden beperkt. 
H. Meurer wijst in zijn dissertatie 
over Nederrijnse sculptuur terloops 
op de overeenkomst tussen de heilige 
Margaretha uit de voormalige Mino- 
ritenkerk te Kleef en een gravure van 
Israhel van Meckenem.32 Een ano
nieme beeldsnijder uit de Noordelijke 
Nederlanden heeft voor een composi
tie van de Bruiloft van Maria eveneens 
gebruik gemaakt van een gravure van 
Van Meckenem.33 Voor de Vlucht naar 
Egypte op de dekplaat van een blaas
balg uit het atelier van de Meester 
van de Utrechtse Stenen Vrouwenkop 
werd waarschijnlijk gebruik gemaakt 
van een houtsnede van Jacob 
Cornelisz. van Oostsanen.3* Een 
Oost-Nederlandse Kruisdraging in het 
Catharijneconvent is samengesteld uit 
motieven die verwant zijn aan gravu
res van Martin Schongauer, Israhel 
van Meckenem en de Meester van de 
Lyversberger Passie (Lyversberg Pas
sion).35 Aan deze beknopte inventari
satie kunnen nu twee retabelgroepen 
van de Meester van het Retabel van 
Soest worden toegevoegd.

NOTEN * Dit artikel is gebaseerd op mijn doctoraalscriptie 
uit 1999, begeleid door prof. dr. C. Chavannes- 
Mazel en dr. K. Broekhuijsen-Kruijer. Met dank 
aan dr. C. Kryza-Gersch en dr. F. Scholten voor 
hun hulp bij de totstandkoming van dit artikel.
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