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Keuze uit 
de aanwinsten

Zestiende-eeuwse prentkunst

Hieronder wordt een keuze gepresenteerd van 
aanwinsten van prenten uit de 16de eeuw. De 
nadruk ligt op de uitbeelding van de menselijke 
figuur die juist in de Renaissance zo’n ongekend 
veelzijdige ontwikkeling doormaakte.

I ISRAHEL VAN MECKENEM

(Meckenheim circa 1440/1445-1503 Bocholt) 
Man en vrouw, uit de serie Paren uit het dagelijks 
leven, circa 1490-1495
Gravure, 161 x ito mm (afgesneden op of 
binnen de plaatrand).
Middenonder gemonogrammeerd: i.m.

Een van de eerste prentreeksen met genrescènes 
is van de hand van Israhel van Meckenem en telt 
twaalf bladen. Huwelijk en liefde staan erin cen
traal. De eerste vijf paren worden omcirkeld door 
zwevende lege schriftrollen waarin eigenaren 
mogelijk een dialoog tussen de twee figuren 
noteerden. Op de andere prenten ontbreken deze. 
De bladen zijn uiterst zeldzaam en behoren tot 
de meest gezochte schatten uit de vroege prent
kunst. Het Rijksprentenkabinet bezat vijf van 
de paren. Onlangs werd deze prent verworven, 
een toonbeeld van de omgang tussen mannen en 
vrouwen in de late Middeleeuwen. De jongeman 
met zijn weelderige haardos en elegante punt
schoenen die als ski’s onder zijn voeten uitsteken, 
heeft een onderonsje met de vrouw die conform 
de mode van die tijd een hoog opgeschoren kap
sel draagt en ons een volle sleutelbos toont die 
haar macht verbeeldt. Het ziet er niet naar uit 
dat de banderollen van dit exemplaar ooit van 
spreuken zijn voorzien.

literatuur:
Hollstein German 510; J.P. Filedt Kok, 'Een gravure van Israhel 
van Meckenem: de Kerkgangers’, Bulletin van het Rijksmuseum 38 
(1990), pp. 288-289: B. Lymant, ‘Die sogenannte "Folge aus 
dem Alltagsleben” von Israhel van Meckenem. Ein spätgotischer 
Kupferstichzyklus zu Liebe und Ehe', Wallraf-Richartz-Jahrbuch 
S3 (1992). PP- 7-44-

herkomst:
Kunsth. C.G. Boerner. Düsseldorf. Aankoop F.G. Waller-Fonds 

(inv.nr. RP-P-2002-192).

2 Toegeschreven aan
CORNELIS ANTHONISZ

(Amsterdam circa 1499-1553 Amsterdam) 
Onderkant van De boom van fortuin, circa 1550 
Houtsnede, 332 x 518 mm.

Veel i6de-eeuwse houtsneden zijn alleen bekend 
in afdrukken uit later tijd. Uitgevers bleven de 
houtblokken benutten tot ze letterlijk uit elkaar 
vielen. Wormgaatjes en gerepareerde partijen 
getuigen vaak van de ouderdom van het gebruikte 
blok. Deze recent verworven houtsnede vertoont 
ook sporen van slijtage, maar is toch de beste 
druk die we kennen. Naar het papier te oordelen 
stamt hij uit de 17de eeuw. Het blok bestaat nog 
en wordt bewaard in de Galleria Estense in 
Modena (Fondo Barelli I, V.206). De twee of drie 
andere bestaande afdrukken zijn pas na 1850 van 
de pers gekomen.

We zien velerlei opgewonden figuren - uitslui
tend mannen - elkaar verdringen rond een boom. 
Een aantal probeert een attribuut te bemachtigen. 
De een grist een luit weg, de ander een fluit of 
een draailier, er is een man met een boek te zien,



een scepter, een koningskroon, een kostbare 
beker, een zwaard, een pikhouweel, een bijl, een 
meetapparaat en een globe. In de voorgrond gaat 
een hond er met een kroon vandoor. Sommige 
mannen wachten nog op iets, anderen zijn op een 
andere manier gekenschetst: de man links, die 
we op de rug zien, lijkt een blinde, uiterst rechts 
knielt een vertwijfelde zelfmoordenaar met een 
touw om zijn nek. Een man met ezelsoren stapt 
weg met een gevulde meelzak op zijn rug, een 
nar met een zotskap maakt met beide handen een 
vijgengebaar in de richting van de boom. Een 
grijsaard die al enkele zakken onder zijn riem ver
gaard heeft, schijnt onverzadigbaar en probeert 
in de boom te klauteren.

Wat daar te halen is, is te zien op een andere, 
inmiddels slecht leesbare houtsnede. In de top 
van de boom zetelt de blinde Fortuin en zij stoot 
met twee lange spiesen willekeurig voorwerpen 
omlaag die bepalend zijn voor de levensbestem
ming van de stervelingen beneden. Tussen het 
gebladerte zijn een speelbord en een trommel, 
een viool, zwaarden, een tiara, kronen en een 
boek te onderscheiden. De invloed van de fortuin 
is ook in de verte te zien, links in de vorm van 
een schip dat vergaat en een ander dat de wind in 
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de zeilen heeft en rechts in de tegenstelling tus
sen een welvarende stad en een stad die in brand 
staat. Bovenaan is nog net te lezen: Arbora di 
frutti della fortuna (Boom met vruchten van de 
fortuin).

De stijl waarin de onderkant van de compositie 
is uitgevoerd en ook de figuurtypen staat zeer 
dicht bij die van de Amsterdamse meester Cor
nelis Anthonisz en ook thematisch sluit de prent 
nauw aan bij zijn beeldwereld. Dat de mens zelf 
een keuze heeft bij de invulling van zijn leven en 
zijn lot in eigen hand moet nemen komt ook in 
andere prenten van hem tot uitdrukking. En dat 
is ook precies het commentaar bij Fortuna van 
Cesare Ripa in zijn Iconologia uit 1592. Zijn 
beschrijving is een herhaling van wat we in de 
nieuw verworven houtsnede zien. In de Neder
landse editie uit 1644 is de les aldus verwoord: 
Hoewel ‘t waer is dat iemant, gelijckmen seyt, kan 
geluckigh wesen, nochtans soo hy niet van een goet 
oordeel is, om den wegh des levens door een behoor- 
lijck middel te rechten, soo is ‘t niet mogelijck dat 
hy kan komen tot het eynde, waer toe hy, door 
sijne werckinge, begeert te geraecken (C. Ripa, 
Iconologia, of uytbeeldingen des Verstands, Amster
dam 1644, p. 130). In de uitgebreide iconografie
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van Fortuna is dit een steeds terugkerend motief 
(zie cat. tent. F. Rodari, Fortune, Lausanne 
(Musée de l’Elysée) 1981-1982).

De igde-eeuwse eigenaar van de houtblokken, 
Pietro Barelli, heeft er vervalste afdrukken van 
laten maken, voorzien van de naam Domenicus 
Campagnola en het jaartal 1517. Dat heeft onder
zoekers op een dwaalspoor gebracht. En hoewel 
Barelli’s bedrog reeds lang doorzien is, is de 
prent tot nu toe steeds beschreven als een Itali
aanse volksprent. De bovenzijde ziet eruit als de 
afdruk van een sterk gerepareerd of vervangen 
blok. De titel is stellig een latere toevoeging. In 
allerlei opzichten is de prent op haar plaats in 
het oeuvre van Cornelis Anthonisz met series als 
Misbruik van voorspoed en tal van meer en minder 
satirische rijmprenten. (C.M. Armstrong, The 
moralizing prints of Cornelis Anthonisz, Princeton 
N.J. 1990). Het is heel goed denkbaar dat ook de 
Boom van fortuin oorspronkelijk met een tekst 
werd verspreid.

literatuur:
A. Bertarelli, L’imagerie populaire italienne, Parijs 1929, p. 79; 
D. Landau, in: I legni incisi della Galleria Estense. Quattro secoli 
di stampa nell’Italia settentrionale, Modena 1986, p. 184, nr. 230; 
M. Goldoni, ‘Considerazioni sulla continuità tra “stampe popo- 
lari” e figurine alla luce di una ricerca sulla cosidetta Raccolta 
Soliani di Modena’, in: E. Manenti (red.), La figurina d’epoca.
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Contributi allo studio. Atti del convegno, Milano 1 dicembre 1989, 
Modena 1992, p. 19; C. Alberici, ‘Le stampe popolari profane 
conservate nella raccolta delle stampe Achille Bertarelli’, in: 
A. Rigoli en A. Amitrano Savarese, Fuoco, acqua. cielo, terra, 
Vigevano 1995, pp. 69-71, 522; F. Nodari, in A. Giacomello 
(red.), Achille Bertarelli e Trieste. Catalogo delle stampe donate 
alia Biblioteca Civica Attilio Hortis, Trieste 2000, nrs. 25-26, 
met afb.

herkomst:
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(inv.nr. RP-p-2002-300).

3 PEETER VAN DER BORCHT 

(Mechelen of Brussel circa 1535-1608 
Antwerpen)
Dorpskermis, 1553
Ets en gravure, gedrukt van twee 
koperplaten, 345 x 591 mm 
(afgesneden binnen de plaatrand). 
Onderaan rechts de datum: 1553.

Voordat Pieter Bruegel het boerengenre defini
eerde en het een enorme populariteit kreeg, 
verschenen er in Vlaanderen enkele prenten, 
voorstellende buitenpartijen met brassende en 
feestende boeren. De vroegste is anoniem, 1549 
gedateerd, en mag gelden als een incunabel van 
het genre (E. de Jongh en G. Luijten, Spiegel van 
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alledag. Nederlandse genreprenten 1550-1700, cat. 
tent. Amsterdam (Rijksmuseum) / Gent 1997, 
pp. 44-45, afb. 1). Dat blad is hoogst zeldzaam en 
dit geldt in nog sterkere mate voor de verwante 
ets die het Rijksprentenkabinet in 2003 verwierf. 
Het was een prent die men bij kunsthandel Paul 
Prouté in Parijs maar niet thuis kon brengen en 
die werd geschonken uit bewondering voor de 
expertise in het Rijksprentenkabinet. Het enige 
andere gepubliceerde exemplaar bevindt zich in 
de Albertina in Wenen.

Ons wordt een gezicht geboden op een vrolijk 
samenzijn van de plattelandsbevolking. In de verte 
wordt een processie gehouden, op het water zijn 
schietwedstrijden georganiseerd, er zijn markt
kramen opgesteld, links voor een herberg hangt 
het vaandel van Sebastiaan uit. Het is kermis en 
de boeren nemen het ervan. De man rechts is het 
vele eten en drinken kennelijk niet goed bekomen. 
Mooie details zijn de groep dansende paren links 
voor wie op de doedelzak wordt gespeeld en de 
mannen die acrobatische toeren uithalen voor de 
herberg. Rechts berijden een man en een vrouw 
samen een paard. Het lijkt erop alsof ze hun 
marktwaar verkocht hebben. Een enorm verge
zicht als in dit tafereel is ook kenmerkend voor de 
geëtste landschappen van Peeter van der Borcht. 
De ets behoort tot zijn allervroegste werk. Later 
zou de hier tentoongespreide morsigheid plaats 
maken voor een meer opgepoetste stijl. Het boe
rengenre bleef nog geruime tijd zijn aandacht 
houden.

literatuur:
U. Mielke, The New Hollstein (Peeter van der Borcht) (in voorbe
reiding); K. Oberhuber, Zwischen Renaissance und Barock. Das 
Zeitalter van Bruegel und Bellange (Die Kunst der Graphik iv), 
cat. tent. Wenen (Graphische Sammlung Albertina) 1967-1968, 
nr. 73; H.G. Franz, Niederländische Landschaftsmalerei im 
Zeitalter des Manierismus, Graz 1969,1, p. 212; H. Mielke, 
‘Radierer um Bruegel’, in: Pieter Bruegel und seine Welt. Ein 
Colloquium (...) Berlin am 13. Und 14. November 1975, Berlijn 
1979, pp. 64-66; H.-). Raupp, Bauernsatiren. Entstehung und 
Entwicklung des bäuerlichen Genres in der deutschen und nieder
ländischen Kunst ca. 1470-1570, Niederzier 1986, pp. 245-251, 
nr. 3; E. de Jongh en G. Luijten, Spiegel van alledag. Nederlandse 
genreprenten 1550-1700, cat. tent. Amsterdam (Rijksmuseum) / 
Gent 1997, p. 44.

herkomst:
Geschenk kunsth. Paul Prouté, Parijs

(inv.nr. RP-P-2003-353).

4 Anoniem naar
PIETER BRUEGEL DE OUDE

(Bruegel ? circa 1525-1569 Brussel) 
Uitgegeven door Ferando Bertelli 
(werkzaam in Venetië circa 1561- 1572) 
Schaatsenrijders voor de St. /orispoort te 
Antwerpen, 1565
Gravure, 248 x 293 mm (afgesneden op 
of binnen de plaatrand).
Linksonder het adres: Ferando bertelis. exc. 
en de datum: 1565.
In cartouches in marge zestien regels 
Italiaanse tekst: Se ne i campi (...) 
naturale effetto.

Prenten vonden in de 16de eeuw al een brede ver
spreiding. Van de gravures van Cornelis Cort en 
Hendrick Goltzius versehenen op slag tai van 
kopieën, speciaal in Italië. Maar terwijl de grafiek 
naar Pieter Bruegel in eigen streken grote popula
riteit genoot, bestaan er slechts weinig herhalin
gen van. Voor zover bekend is dit de enige Itali
aanse kopie naar een prent van de meester. Hij 
verscheen al vroeg, in 1565, toen Bruegel nog in 
leven was. Frans Huys tekende voor de originele 
gravure, waarvoor hij zich baseerde op een teke
ning door Bruegel die onlangs, na jaren uit het 
beeld te zijn geweest, weer opdook (N. Orenstein 
(red.), Pieter Bruegel the Elder. Drawings and 
Prints, cat. tent. Rotterdam (Museum Boijmans 
Van Beuningen) / New York (The Metropolitan 
Museum of Art) 2001, nr. 62). De Italiaanse gra
veur, die in opdracht werkte van de Venetiaanse 
uitgever Ferando Bertelli, had een afdruk van 
de vrij mechanische gravure van Huys tot zijn 
beschikking en kopieerde die lijn voor lijn. De 
kopie is spiegelbeeldig ten opzichte van zijn voor
beeld, maar heeft dezelfde richting als Bruegels 
meesterlijke ontwerptekening. De originele prent 
heeft in de eerste staat geen tekst in de lege marge 
aan de onderkant. Die verschijnt daar pas in de 
heruitgave door Johannes Galle uit de 17de eeuw 
alsook de titel De slibberachtigheyt van ’s menschen 
leven. De reactie op de voorstelling van de Itali
aanse dichter is een heel andere. Hij verbaasde 
zich erover hoe anders de wereld zich aan ons 
voordoet in de winter. Wel waarschuwt hij voor 
de risico’s van het schaatsenrijden en vergelijkt 
de vrouw die onderuit is gegaan met het kleine 
meisje in haar prikslee dat voor zekerheid heeft 
gekozen.



literatuur:
Hollstein (naar Pieter Bruegel) 206; L. Lebeer, Beredeneerde 
catalogus van de prenten naar Pieter Bruegel de Oude, cat. tent. 
Brussel (Koninklijke Bibliotheek Albert I) 1969, p. 128, onder 
nr. 51 met een transcriptie van het complete onderschrift; 
E. de Jongh en G. Luijten, Spiegel van alledag. Nederlandse 
genreprenten 1550-1700, cat. tent. Amsterdam (Rijksmuseum) / 
Gent 1997, nr. 2; G. Luijten, ‘Review: Rotterdam and New York: 
Pieter Bruegel the Elder’s Drawings and Prints’, The Burlington 
Magazine 154 (2002), p. 52.

herkomst:
Veil. Berlijn (Galerie Gerda Bassenge), 18 mei 2001, nr. 5040.
Geschenk H.M.M. van Hugten, Hilversum

(inv.nr. RP-P-2001-720).

5 PEETER VAN DER BORCHT 

(Mechelen of Brussel circa 1535-1608) 
naar de monogrammist wl 
(werkzaam circa 1560)
uitgegeven door Joos de Bosscher
De strijd om de broek (‘d’ overkant’) 
Gravure, 269 x 385 mm.
Linksonder het adres: Boscher excu.
Rechtsboven vier regels Latijnse tekst:
Aut amat, (...) signa, manvm., daaronder 
gemonogrammeerd: hir (?).
Linksboven op vaandel: d, overkant 
(n in spiegelbeeld).
Jn de marge links twee regels Nederlandse 
tekst:
Waer de Vrouw d’ ouerhandt heeft, 
en draecht de brouck
Daer ist dat Jan de man leeft:
naer aduys [advies] van den douck.
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In de marge rechts twee regels Franse tekst: 
Ou la feme ßouuerne portant la bannière 
Et des brayes auecq: le tout y va derriere.

De strijd om de broek, het gevecht om de macht 
tussen man en vrouw, is een oud thema. Het 
komt al voor in de gedecoreerde marges van 
i4de-eeuwse manuscripten. Een directe voorloper 
van deze voorstelling is een etsje van Cornelis 
Massys uit omstreeks 1550 (Hollstein 129). Het 
motief van de man die op zijn knieën zijn vrouw 
de broek aantrekt onder dreiging van haar gehe
ven vuist komt identiek zo voor bij Massys en 
verschijnt ook op een unieke houtsnede uit 1555 
in het Rijksprentenkabinet (cat. tent. S. Dacker- 
mann, Painted Prints. The revelation of color 
in Northen Renaissance & Baroque Engravings, 
Etchings & Woodcuts, Baltimore (The Baltimore 
Museum of Art) / St. Louis ( Saint Louis Museum 
of Art), Pennsylvania State University 2002, 
nr. 25). Het ontwerp van de onderhavige prent is 
vermoedelijk van dezelfde hand als een tekening 
in Brussel, gemonogrammeerd wl (vgl. cat. tent. 
Pieter Bruegel d. Ä. als Zeichner, Berlijn 1975, 
cat. nr. 205; afb. 161. De onbekende meester heeft 
Massys’ voorstelling uitgebreid met andere voor-
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beelden van mannelijke onderwerping. Links in 
de achtergrond zwaait een vrouw met een tang 
en dwingt haar eega een spinrok te hanteren. 
Daarvoor zit een lotgenoot te haspelen, terwijl 
zijn vrouw met een vaandel zwaait voorzien van 
een tekst die, evenals de andere opschriften op de 
prent, aan duidelijkheid niets te wensen over laat. 
Hier heeft de vrouw ‘De overkant’. Onder deze 
titel wordt de prent vermeld in een fondslijst uit 
1609 van de Amsterdamse uitgever Cornelis Claes 
die ‘De Overhant Bosschere’ te koop aanbood voor 
I stuiver en 8 penningen, joos de Bosscher is niet 
de maker van de prent, maar de uitgever van de 
derde editie, wiens adres ook op het aangekochte 
exemplaar staat. Een partij door De Bosscher 
uitgegeven prenten is teruggevonden op Nova 
Zembla. Meegenomen als handelswaar werd zij 
in 1597 achtergelaten bij het ‘Behouden Huys’ na 
de mislukte expeditie van Willem Barentsz naar 
de Oost (J. Braat, J.P. Filedt Kok, J.H. Hofenk de 
Graaf, P. Poldervaart, ‘Restauratie, conservatie 
en onderzoek van de op Nova Zembla gevonden 
zestiende eeuwse prenten’, Bulletin van het Rijks
museum 28 (1980), pp. 43-79). Op een lijst met 
vijf- tot zesduizend prenten die in 1602 scheep-
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ging naar Patani in zuidoost Thailand lijken ook 
nogal wat door De Bosscher uitgegeven prenten 
voor te komen. Van een prent met ‘quade wijven’ 
werden maar liefst 44 exemplaren geëxporteerd. 
Kennelijk verwachtte men dat het onderwerp in 
Azië zou aanslaan. De ’quade wijven’ zijn vermoe
delijk identiek met die op dit blad (J.W. Ijzerman, 
'Hollandsche prenten als handels-artikel te Patani 
in 1602’, Overdruk uit het gedenkschrift uitgegeven 
ter gelegenheid van het /5-jarig bestaan op 4 juni 
1926 van het Koninklijk Instituut voor de taal-, land
en volkenkunde van Nederlandsch-Indië, z. pk, 
p. 14, nr. 18).

literatuur:
U. Mielke, The New Hollstein (Peeter van der Borcht) (in voor
bereiding); W.S. Gibson, ‘Some Flemish Popular Prints from 
Hieronymus Cock and His Contemporaries’, The Art Bulletin 
60 (1978), pp. 673-681, spec. pp. 677-679; Tussen heks en heilige. 
Het vrouwbeeld op de drempel van de moderne tijd, isdejióde eeuw, 
cat. tent. Nijmegen (Commanderie van Sint-Jan), 1985, nr. 42.

herkomst:
Kunsth. Olimpia Theodoli, Londen. Aankoop F.G. Waller-Fonds 

(inv.nr. RP-P-2000-160).

6 JOHANNES WIERIX

(Antwerpen 1549-circa 1618 Brussel) 
naar gillis coignet,
(Antwerpen circa 1538-1599 Hamburg)
WILLEM VAN HAECHT 

(Antwerpen circa 1530-?) 
enGODEVAARD VAN HAECHT 

(Antwerpen 1546-circa 1599 Antwerpen) 
uitgegeven door Willem en Godevaard 
van Haecht
Allegorische voorstelling met de vijf wijze 
maagden en de drie kardinale deugden 
Gravure, 362 x 478 mm (afgesneden op de 
plaatrand).
Rechtsonder gesigneerd: Egidi. coig. inue. / 
Joh. Wie. fee.
Linksonder het adres en signatuur: Willem / 
Godefr. } van haecht ^compojsuit] / excud. 
Verschillende opschriften bij de personi
ficaties, onder meer: Charitas; Pides; Spes. 
In cartouche in de marge linksonder twaalf 
regels Nederlandse tekst: Wildij als (...) 
comen sal.
In cartouche in marge middenonder twaalf 
regels Latijnse tekst: Sicut virgines (...) 
venturus estj Mat. 25.

In cartouche in marge rechtsonder twaalf 
regels Franse tekst: Attendez le Seigneur (...) 
Seigneur viendra.

Christus' parabel van de vijf wijze en vijf dwaze 
maagden (Mattheüs 25:1-13) verhaalt over tien 
bruidsmeisjes die een bruidegom tegemoet gaan. 
Vijf van de tien maagden waren zo onverstandig 
geen olie mee te nemen voor hun lampen. Toen 
’s nachts de bruidegom kwam, mochten de vijf 
wijze maagden met hem de bruiloftszaal in. De 
dwaze maagden, die waren weggegaan om olie 
te kopen, stonden voor een dichte deur. Met de 
gelijkenis hield Christus zijn volgelingen voor 
dat zij zich te allen tijde moeten voorbereiden op 
Zijn wederkomst. In de gravure is de parabel uit
gebreid tot een complexe allegorie op het geloof. 
De bruidsmeisjes worden van olie voorzien door 
de drie kardinale deugden Hoop, Geloof en 
Liefde uit een vat dat gevuld wordt door de Hei
lige Geest in de vorm van een duif. De olie der 
genade, geschonken door de Heilige Geest, zal 
het levenspad van de vrome verlichten, zo ver
klaart het onderschrift. De monumentale prent 
werd uitgegeven door de Antwerpse lakenhande
laar en rederijker Willem van Haecht en zijn neef 
Godevaard. Hun adres, linksonder, duidt hen niet 
alleen aan als uitgevers, maar ook als bedenkers 
van de voorstelling (‘composuitj. Willem van 
Haecht heeft tientallen allegorieën geconcipieerd 
die hij door kunstenaars liet uittekenen - in dit 
geval door Gillis Coignet - en vervolgens door 
prentmakers liet uitvoeren. De gebroeders Wierix 
brachten zo’n 40 door Van Haecht bedachte 
voorstellingen in prent (C. van de Velde in 
M. Mauquoy-Hendrickx, Les estampes des Wierix, 
Brussel 1978-1983, deel 3, pp. 514-515; H. Bevers, 
‘Willem van Haecht composuit - Zu einem 
Aspekt der Antwerpener Stichproduktion um 
1570’, E. Mai e.a. (red.). Die Malerei in Antwerpens 
- Gattungen, Meister Wirkungen. Studien zur 
flämischen Kunst des 16. Und 1/. Jahrhunderts.
Internationales Kolloquium Wien 1993, Keulen 
1994, pp. 179-185)-

literatuur:
Z. van Ruyven-Zeman, Hollstein (The Wierix family) (in voor
bereiding); M. Mauquoy-Hendrickx, Les estampes des Wierix, 
Brussel 1978-1983, deel 2, p. 254, nr. 1421.

herkomst:
Kunsth. H.H. Rumbier (Frankfurt am Main). Aankoop 
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7 ANONIEM NAAR

HENDRICK GOLTZIUS

(Bracht 1558-1617 Haarlem)
Musicerend paar verrast door de dood, 
circa 1594-1600
Gravure, 163 x 124 mm.
Middenonder gemonogrammeerd: HG Invent.
In marge links twee regels Latijnse tekst: 
Est huius (...) tempore tollit. / C. Schonaeus. 
In marge rechts twee regels Nederlandse tekst: 
Wy syn in vruecht dickmael gheseten 
de doot veel naerder dan wy weten.

Deze uiterst zeldzame gravure naar een ontwerp 
van Hendrick Goltzius is pas sinds kort bekend 
dankzij een afdruk in het prentenkabinet te 
Kopenhagen. Het is verheugend dat in het jaar 
van de Goltzius-tentoonstelling door een schen
king het tweede teruggevonden exemplaar kon 
worden toegevoegd aan de vrijwel complete col
lectie Goltzius-prenten van het Rijksmuseum. 
Het is niet bekend wie de gravure heeft gestoken, 
maar vermoedelijk gaat het om een prentmaker 

uit Goltzius' directe omgeving. Daarop wijzen de 
stijl van graveren, de belettering van onderschrift 
en signatuur, en de Latijnse tekst ondertekend 
door Cornelius Schonaeus, de rector van de 
Haarlemse Latijnse school en sinds 1594 de vaste 
auteur van Goltzius' onderschriften. Het thema 
van deze prent genoot een tijdlang populariteit. 
Er zijn i7de-eeuwse varianten met kleine ver
schillen door David Vinckboons, Pieter Feddes 
van Harlingen en Jan van de Velde.

literatuur:
E. de Jongh en G. Luijten, Spiegel van alledag. Nederlandse 
genreprenten 1550-1700, cat. tent. Amsterdam (Rijksmuseum) / 
Gent 1997, p. 158, afb. 4. H. van de Venne, Cornelius Schonaeus 
Goudanus (1540-1611). Overzicht van zijn elegische, epigrammati
sche en dramatische poëzie, dissertatie Katholieke Universiteit 
Leuven, Voorthuizen 2001, p. 63, nr. 276.

herkomst:
Geschenk de heer N. Teeuwisse, Berlijn.

(inv.nr. RP-P-2003-313).
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8 MELCHIOR LORCK

(Flensburg 1526/1527-na 1588 Silesië)
Portret van Hubert Goltzius, 1574
Gravure, 308 x 210 mm.
Tweede staat (2).
In rand cartouche: hvbertvm goltzivm
HERBIPOLITAM VENLONIANVM CIVEM

ROMANVM HISTORICVM ET TOTIVS 

ANTIQVITATIS RESTAVRATOREM 

CELEBERRIMUM MELCHIOR LORICHIVS 

FLENSBVRGENSIS HOLSATVS AD VIVVM 

DELINEABAT ET IN AERE SCVLPEBAT. 
ANNO.) 1574.

Dit eerbewijs van de graveur Melchior Lorck 
aan de prentmaker, schilder, oudheidkundige, 
numismaat en schrijver Hubert Goltzius (een 
verre oom van Hendrick Goltzius) behoort tot 
de indrukwekkendste portretprenten uit de 16de 
eeuw. In het Rijksprentenkabinet bevond zich 
vanouds een slecht exemplaar van deze gravure, 
maar alleen een perfecte afdruk, zoals het nu 
verworven blad, toont het technische vernuft 

dat Lorck hierin tentoonspreidt. Het portretteren 
van een collega was kennelijk aanleiding om alle 
middelen uit de kast te halen die een graveur ter 
beschikking staan. Het gezicht, weergegeven door 
middel van krachtige burijnsneden, punten, vloei
ende lijnen en afgewisseld met veel wit, lijkt uit 
steen gehouwen. Bijzonder fraai is de imitatie van 
marmer in de vier zwikken rond het medaillon. 
De gravure is gemaakt tijdens Lorcks verblijf in 
Antwerpen, waar hij behalve met Hubert Golt
zius ook in nauw contact stond met de uitgevers 
Christoffel Plantijn en Philips Galle. De laatste 
droeg in 1574 een serie prenten op aan Lorck naar 
tekeningen van Hans Vredeman de Vries - een 
prestigieuze reeks met ontwerpen voor waterput
ten die ook onlangs door het Rijksmuseum kon 
worden aangekocht (inv.nr. RP-P-2002-396-412).

LITERATUUR:

Hollstein German 25; E. Fischer, Melchior Lorck. Drawings from 
the Evelyn-Collection, Kopenhagen 1962, pp. 38-39; K. Ober
huber, Von Bruegel bis Beilange (Kunst der Graphik nr. iv), cat.
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tent. Wenen (Graphische Sammlung Albertina), Wenen 1967, 
nr. 239.

herkomst:
Kunsth. C.G. Boerner, Düsseldorf. Aankoop F.G. Waller-Fonds 

(inv.nr. RP-P-2003-301).

9 ANTON EISENHOIT

(Warburg 1553/1554-1603 Warburg)
Portret van paus Gregorius xili, 1581
Gravure, 552 x 413 mm.
In de marge:
GREGORYS XIII PONT MAX

AETATIS ANNO LXXX

MDLXXXI.

En het privilege: Cum priuil: Greg xiij ad 
decennium.

Dit waardige en alleszins representatieve portret 
stelt Gregorius xiii voor, de paus die verantwoor
delijk was voor de invoering van een nieuwe tijd
rekening, die de traditionele Juliaanse kalender 
verving. Zijn pausschap duurde van 1572 tot 1585. 
In 1581 was hij tachtig jaar oud. De prent, die 

werd verspreid bij het tienjarig jubileum van 
Gregorius, moet teruggaan op een geschilderde 
beeltenis van de kerkvorst die de graveur en goud
smid Anton Eisenhoit nauwgezet heeft gevolgd. 
Het realisme van de kop, de zorgvuldig gemodel
leerde hand, de detaillering van het kloeke wapen
schild, de fluwelen muts en ook de plooival verra
den een verregaand ontwikkelde graveertechniek. 
Vooral door de in het koper gesneden lijst werkt 
de prent als de vervanging van een schilderij en 
het blad zal, mede gezien het formaat, ook in 
vele interieurs aan de wand hebben gehangen. 
De zeldzaamheid van de prent is eveneens een 
indicatie van een dergelijk gebruik: talrijke af
drukken moeten verloren zijn gegaan. Er bestaan 
twee exemplaren (in Wenen en in Münster) waar 
linksonder, buiten de omlijsting, de signatuur 
van Eisenhoit is te vinden die hier is weggeknipt, 
maar daarop ontbreken weer gedeelten van de 
lijst. Van afdrukken in het British Museum en 
de Albertina is de lijst geheel afgesneden. De zil
verachtige drukkwaliteit van het nieuw verwor
ven exemplaar is onovertroffen.

Ooit stond het portret op naam van Agostino 
Carracci, maar die toeschrijving is verworpen 
nadat een gesigneerd exemplaar werd ontdekt 
(D. DeGrazia Bohlin, Prints and related drawings 
by the Carracci family. A catalogue raisonné, 
cat. tent. Washington (National Gallery of Art) 
1979, pp. 414-415, nr. R 50). Ook heeft men wel 
gemeend dat de Nederlandse graveur Jacob Bos 
de maker was (Hollstein 11). Op grond van de 
voormalige foutieve toeschrijving werd een spie
gelbeeldige kopie naar de prent ooit geacht uit 
de school van Carracci te stammen (B. Disertori, 
‘I Caracci e i Caracceschi’, Emporium 58 (1923), 
p. 271).

literatuur:
Bartsch (Agostino Carracci) 148; Hollstein German 4;
A.M. Resting, Anton Eisenhoit, ein Westfälischer Kupferstecher 
und Goldschmied, Münster 1964, nr. 2; Chr. Stiegemann (red.), 
Wunderwerk. Göttliche Ordnung und vermessene Welt. Der Gold
schmied und Kupferstecher Antonius Eisenhoit und die Hofkunst 
um 1600, cat. tent. Paderborn (Erzbischöflichen Diözesan
museum) 2003, nr. 15.

herkomst:
Veil. Berlijn (Galerie Gerda Bassenge), 24 november 2000, 
nr. 5177; kunsth. H.H. Rumbler, Frankfurt am Main. 
Aankoop F.G. Waller-Fonds

(inv.nr. RP-P-2002-301).
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io Anoniem naar albrecht dürer 
(Neurenberg 1471-1528 Neurenberg)
Twee prenten uit een serie van twaalf (?) 
met kopieën naar de Gegraveerde passie 
van Albrecht Dürer
Het verraad van Judas
Gravure, afgezet met penseel in verschillende 
kleuren en goudverf, circa 118 x 77 mm.
(afgesneden binnen plaatrand).
Gemonteerd op perkament met een geschil
derde omlijsting in zwart, donkerrood en 
goudverf.
Middenonder in cartouche de datum en het 
monogram: 1508 ad.
Op verso negen regels Latijnse tekst in boek
druk: Et etiam captiuum...
Christus voor Pilatus.
Gravure, afgezet met penseel in verschillende 
kleuren en goudverf, circa 116 x 77 mm.
(afgesneden binnen plaatrand).
Gemonteerd op perkament met een geschil
derde omlijsting in zwart, donkerrood en 
goudverf.
Rechts het monogram: ad.

Op verso perkament 26 regels Nederlandse 
tekst in een vroeg i6de-eeuws handschrift: 
syt vollercrachten (...) dauwende wolcken. 

‘Printen beverwen is Printen bederven’, dit adagium 
uit de inleiding van de Verlichterie Kunde (1670) 
van Willem Goeree werd tot voor kort door veel 
prentliefhebbers onderschreven. Tegenwoordig 
neemt de belangstelling voor afgezette (inge
kleurde) grafiek echter toe. Dit kwam bijvoor
beeld tot uiting in de uitgebreide tentoonstelling 
over het fenomeen die in 2002-2003 te zien was 
in de Verenigde Staten met verschillende bruikle
nen uit het Rijksprentenkabinet (S. Dackermann, 
Painted Prints. The revelation of color in Northen 
Renaissance & Baroque Engravings, Etchings & 
Woodcuts, cat. tent. Baltimore (The Baltimore 
Museum of Art) / St. Louis ( Saint Louis 
Museum of Art) / Pennsylvania (State University) 
2002). Het afzetten van prenten was eeuwenlang 
een gangbare praktijk. Meestal ging het om stuk
werk, uitgevoerd door ongeschoolde krachten en 
kinderen, maar er zijn ook bladen die door speci
alisten en zelfs door kunstenaars van kleur zijn 
voorzien. Dat laatste lijkt op te gaan voor de

10

386



KEUZE UIT DE AANWINSTEN

delicate beschildering van deze twee passie- 
voorstellingen. Het betreft twee - ogenschijnlijk 
onbeschreven - kopieën naar prenten uit de 
Gegraveerde passie van Albrecht Dürer (vgl. The 
Illustrated Bartsch, deel io (Commentary), New 
York 1981, pp. 24-26, 29-31, nr. 5, C1-12 en nr. 7, 
Ci-20). De gevarieerde kleuring en het versterken 
van de contouren met goudverf verhoogde de 
kostbaarheid van de bladen en bovendien de lees
baarheid van de voorstellingen - zie bijvoorbeeld 
het contrast tussen het felrode haar van Judas en 
het bruine haar van Christus in Het verraad van 
Judas. Enkele exemplaren van Dürers Passie-reeks 
zijn gebruikt als illustratie in gebedenboeken, 
maar of ook deze kopieën als zodanig hebben 
gefunctioneerd is onduidelijk. De prenten zijn 
geplakt op vellen perkament met daarop een 
geschilderde omlijsting. Een van de achterkanten 
is voorzien van een religieuze tekst in een vroeg 
i6de-eeuws handschrift. Dit kan betekenen dat de 
afdrukken inderdaad deel hebben uitgemaakt van 
een gebedenboekje, maar ook dat oude stukken 
perkament zijn hergebruikt voor het monteren 
van de prenten.
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herkomst:
Kunsth. E. Ariëns Kappers, Amsterdam (catalogus herfst
2002, nr. 1). Aankoop F.G. Waller-Fonds

(inv.nr. RP-P-2003-1-2).

Il RAPHAËL SADELER I
(Antwerpen 1560/61-1628 Venetië 
of 1632 München)
naar Matthias Grünewald
(Würzburg? circa 1475/1480-1528 Halle) 
Christus aan het kruis met Maria.
Maria Magdalena en Johannes, 1605 
Gravure, 304 x 205 mm.
Bovenaan kruis: 1 nr i.
Rechtsonder vermelding van het pauselijk 
en het keizerlijk privilege: Cum priuil.
Sa. mo. Pontifie. Et. Sac. Cae. Maes.
In marge opdracht aan Wilhelm v, hertog 
van Beieren: Nostra hominum (...)
GVILIELMO (...) BAVARIAE DVCI (...) 

Raphael Sadeler dedicabat 1605.
Deze prent naar een paneeltje van Matthias 
Grünewald is door de graveur Raphaël Sadeler 
opgedragen aan Wilhelm V, hertog van Beieren. 
Opmerkelijk is dat de prent nergens de naam van 
de schilder vermeldt. De reden hiervoor is te vin
den in de Academie der Bau-, Bild- und Mahlerey- 
Künste uit 1675 van Joachim Sandrart. In het 
lemma over de destijds vrijwel vergeten schilder 
Matthias Grünewald beschrijft Sandrart een 
kleine Kruisiging van diens hand die eertijds in 
het bezit was van de kunstkenner en liefhebber 
Wilhelm van Beieren. Het opvallendste aan het 
schilderij was de vooroverhangende Christus, die 
in waarachtigheid alle andere voorstellingen van 
de gekruisigde Verlosser te boven ging (‘gewiss 
über alle Crucifix natürlich wahr und eigentlich'). 
Volgens Sandrart werd het werk zeer bewonderd 
aan het Beierse hof en gaf Wilhelm in 1605 
Raphaël Sadeler opdracht het in prent te brengen, 
doch zonder dat iemand wist wie de maker was. 
Pas ruim vijftig jaar later kon Sandrart de klein
zoon van Wilhelm, Maximiliaan 11, onthullen 
dat het vereerde paneel was geschilderd door 
Matthias Grünewald. De gravure van Sadeler 
geeft het origineel (Washington, The National 
Gallery) zeer getrouw weer, inclusief de spook
achtige lichtval op het lichaam van Christus en 
op de draperie en het gezicht van Johannes. Toch 
zijn er ook verschillen. De figuur van Christus in 
het schilderij is niet alleen zeer aangrijpend, maar 
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ook letterlijk ongebruikelijk aards: hij staat bijna 
op de grond. In de prent is zijn positie aanzienlijk 
verhoogd en torent hij boven Maria, Maria Mag
dalena en johannes uit.

literatuur:
Hollstein 42; R. Peltzer (red.), Joachim von Sandrarts Academie 
der Bau-, Bild- und Mahlerey-Künste von 1675, München 1925, 
pp. 82, 389-390, n. 261; J.-K. Huysmans, E. Ruhmer, Grünewald. 
The Paintings, Londen [1958], pp. 120-121, cat. nr. V, pl. 60-61; 
J.O. Hand, German Paintings of theßfteenth through seventeenth 
centuries. The collections of the National Gallery of Art Systematic 
Catalogue, Washington / Cambridge (Mass.) 1993, pp. 70-81.

herkomst:
Kunsth. Hill-Stone Inc., New York. Aankoop F.G. Waller-Ponds 

(inv.nr. RP-P-2002-177).

12 HIERONYMUS WIERIX

(Antwerpen 1553-1619 Antwerpen)
naar david joris
(Brugge 1501-1556 Bazel)
De laatste Adam. 1583
Gravure, 241 x 163 mm.
Eerste staat (2).

De voorstelling van de lesten Adam: den Hemel- 
schen nieuwen Mensche was bedoeld als illustratie 
in de tweede editie van het Wonder-boeck van de 
messiaanse secteleider David Joris. Een eerdere 
uitgave van Joris’ openbaringen was verschenen 
in 1542, voorzien van houtsneden ontworpen 
door de auteur. De tweede editie (Opt nieuw ghe- 
corriaeert unde vermeerdert by den Autheur selve: 
Int Jaer 1551) werd omstreeks 1583-1586 gepubli
ceerd door Dirck van Mullem uit Vianen. Joris
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was toen al dertig jaar dood, maar had nog steeds 
veel volgelingen. Hieronymus Wierix maakte 
twee gravures voor deze editie op basis van hout
sneden uit de eerste uitgave, voorstellende de 
perfecte man en vrouw: den hemelsche nieuwen 
Menschen / Godes ßesalfde Christus en zijn bruid 
(des Bruyts Christi). De nieuwe aankoop betreft 
een onbeschreven eerste staat, denkelijk een 
proefdruk, voor de mansfiguur. In het Wonder- 
boeck wordt deze beschreven als een perfect Man, 
wiens lichaamsdelen de eigenschappen van de 
nieuwe, geestelijke mens verbeelden, met als 
belangrijkste drie zijn hoofd, hart en mannelijk
heid. In zijn hoofd zetelen geheugen en verstand; 
in zijn hart gedachten en gevoelens van vreugde 
en verdriet, leven en dood. In zijn mannelijkheid 
schuilt die gansche perfectie en kracht van zijn

uiterlijke beeld. Uit vonnissen van wegens ketterij 
veroordeelde Davidjoristen blijkt dat volgelingen 
van Joris diens theorieën over het uiterlijk beeld 
en de geestelijke eigenschappen van de mens 
demonsteerden aan de hand van ledepoppen 
(L. Knappert, ‘David Joris’ in Nieuw Nederlandsch 
Biograpisch Woordenboek, Leiden 1911-1937, deel 
7, pp. 683-687). In de gravure is de laatste mens 
voorgesteld als een naakte, elegante figuur omge
ven door een onwaarschijnlijk wapperende drape
rie, staand voor een weids landschap. De briljante 
afdruk van de gravure toont de plaat in ongepo
lijste toestand en zonder het monogram van 
Hieronymus Wierix dat in de tweede staat werd 
toegevoegd. In de definitieve staat zou bovendien 
de weelderige haardos van de perfecte mens 
drastisch worden bijgesnoeid.
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literatuur:
H. Stroomberg, Hollstein (The Wierixfamily) book illustrations 
(in voorbereiding); M. Mauquoy-Hendrickx, Les estampes des 
Wierix conservées au Cabinet des Estampes de la Bibliothèque 
Royale Albert Ier, Brussel 1978-1983, deel 3, p. 399, nr. 1987;.

herkomst:
Kunsth. Craddock & Barnard (vóór 1983); particuliere 
collectie Verenigde Staten; kunsth. P. McCarron, New York.
Aankoop F.G. Waller-Fonds

(inv.nr. RP-P-2002-292).

Iß HANS COLLAERT DE OUDE 

(Antwerpen circa 1530-1581 Antwerpen) 
naar Jacopo zucchi
(Florence circa 1540-vóór 1596 Rome)
Christus en Johannes de Doper, 1575
Gravure, 477 x 389 mm (afgesneden op 
of binnen de plaatrand).
Tweede staat (2).
Middenonder: Romo.

In deze cirkelvormige compositie vol wijzende 
figuren is het moment voorgesteld waarop Johan
nes de Doper Christus herkent en uitroept: ‘Zie,

SSO
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het Lam Gods dat de zonde van de wereld weg
neemt’ (Joh. 1:29). Een afdruk van de prent in 
het British Museum te Londen is voorzien van 
een opschrift waaruit blijkt dat de voorstelling 
is gestoken door de Antwerpse graveur Hans 
Collaert vermoedelijk naar een ontwerp van de 
Florentijnse schilder Jacopo Zucchi en in 1575 
is uitgegeven door Adriaen Huybrechts te Ant
werpen. De gegraveerde tekst ontbreekt op het 
Amsterdamse exemplaar. De even zeldzame als 
imposante gravure is een belangrijk voorbeeld 
van de verspreiding van het Italiaanse maniërisme 
door Nederlandse prentmakers. Het afgelopen 
jaar verwierf het Rijksmuseum nog een aantal 
onbeschreven prenten van Hans Collaert, wiens 
oeuvre binnenkort zal worden herzien in The 
New Hollstein. Het betreft een reeks met kleine 
voorstellingen van de vier evangelisten (inv.nrs. 
RP-P-2003-172-175) en vijf prenten uit een reeks 
met personificaties van deugden en antieke tiran
nen, uitgegeven door Adriaen Huybrechts in 1576 
(inv.nrs. RP-P-2003-32-36).

literatuur:
A. Diels, Hollstein (The Collaert Family) (in voorbereiding).

herkomst:
Veil. Berlijn (Gerda Bassenge), 24 november 2000, nr. 5157.
Aankoop F.G. Waller-Fonds

(inv.nr. RP-P-2001-28).

14 ANTON EISENHOIT
(Warburg 1553/1554-1603 Warburg)
naar BARTHOLOMEUS SPRANGER 

(Antwerpen 1546-1611 Praag) 
uitgegeven door B. Caimox
Hercules en Omphale, 1590 
Gravure, 322 x 226 mm.
Rechtsonder in marge de signaturen en 
het adres: B:S: inuentor: / A: [met een helm] / 
Bal: Caimox: ex:.
Linsonder de datum: 1590.
Linksonder in marge: Hercules loquitur.
In marge acht regels Latijnse tekst:
Quas mare (...) vindt amor.

Bartholomeus Spranger, schilder en tekenaar 
werkzaam aan het keizerlijk hof te Praag, geldt 
als een van de invloedrijkste kunstenaars uit het 
eind van de 16de eeuw. De verspreiding van zijn 
gemaniëreerde figuurstijl vond vooral plaats via 
de prentkunst. Het bekendst zijn de gravures die 
Hendrick Goltzius tussen 1586 en 1590 produ

ceerde naar tekeningen die hij direct uit Praag 
ontving. Maar in dezelfde tijd brachten ook min
der bekende graveurs ontwerpen van Spranger 
in prent, onder wie Anton Eisenhoit uit Warburg. 
Zijn gravure Hercules en Omphale, naar een 
typisch Spranger-ontwerp, doet nauwelijks onder 
voor die uit de Haarlemse werkplaats van Golt
zius - zie ook nr. 9.

literatuur:
Hollstein German, nr. 2; A.M. Kesting, Anton Eisenhoit, ein 
Westfälischer Kupferstecher und Goldschmied, Münster 1964, 
pp. 15-16, 27, 61, cat.nr. 8; W.Th. Kloek, Bekopte catalogus van 
de Nederlandse tekeningen in het Prentenkabinet van de Uffizi te 
Florence, Utrecht 1975, nr. 187; Prag um 1600. Kunst und Kultur 
am Hofe Kaisers Rudolfs II, cat. tent. Wenen (Kunsthistorisches 
Museum), Freren 1988, deel 1, p. 277, nr. 155; A. Strech, Druck
graphik nach Bartolomäus Spranger (1546-1611), scriptie Freie 
Universität Berlijn 1996, p. 7, nr. 9; Chr. Stiegemann (red.), 
Wunderwerk. Göttliche Ordnung und vermessene Welt. Der Gold
schmied und Kupferstecher Antonius Eisenhoit und die Hofkunst 
um 1600, cat. tent. Paderborn (Erzbischöflichen Diözesan
museum) 2003, nr. 33.

herkomst:
Kunsth. H.H. Rumbier, Frankfurt am Main. Aankoop
F.G. Waller-Fonds

(inv.nr. RP-P-2001-28).
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15 AEGIDIUS SADELER
(Brussel circa 1555-1609? Frankfurt am Main) 
naar BARTHOLOMEUS SPRANGER

(Antwerpen 1546-1611 Praag)
uitgegeven door Joris Hoefnagel
Het offer aan Venus
Gravure, 285 x 197 mm.
Middenonder de signaturen: Bartol:
Sprangers I In: et figurauit. I G: sadler seal.
In marge middenonder de titel:
Apostrophe ad venerem.
Rechtsonder op pijlenkoker het adres van 
Joris Hoefnagel en privilege: G [met nagel] 
cumpra. [sic].

In marge vierregels Latijnse tekst: Primitiis 
gantae (...) creata ligat. I Ancel: Stoëkll eques 
can:.

Mythologische liefdesgeschiedenissen en liefdes
allegorieën vormen belangrijke thema’s in het 
oeuvre van Bartholomeus Spranger. Onderwerp 
van de voorgaande prent was de onderwerping 
van de verliefde Hercules aan de Lydische konin
gin Omphale die de held liet spinnen (vgl. even
eens nr. 5) en zichzelf tooide met diens knots en 
leeuwenhuid. In het onderschrift waarschuwt 
Hercules tegen de gevaren van de liefde die hem, 
die zelfs Mars niet kon verslaan, ontwapende en 
overwon. Ook de door Aegidius Sadeler gegra-

■«.V-

amor if,
AeOSTROmE AD VEETEREAt^Uu. 
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veerde allegorie naar Spranger verbeeldt de 
macht van de Liefde en toont hoe de mens zich 
aan Venus onderwerpt en haar gunsten afsmeekt.

M. Sellink, 'As a guide to the highest learning: an Antwerp 
drawing book dated 1589’, Simiolus 21 (1992), pp. 40-56, 
pp. 49-50, afb. 22; R. Baumstark en Peter Volk, Apoll schindet 
Marsyas. Über das Schreckliche in der Kunst. Adam Lenckhartds 
Elfenbeingruppe, cat. tent. München (Bayerisches National 
Museum), 1995. nr. 16; M. Sellink, Philips Galle (15^-1612). 
Engraver and print publisher in Haarlem and Antwerp, disseratie

herkomst:
Veil. Berlijn (Gerda Bassenge), 29 november 2002, nr. 5479.
Aankoop F.G. Waller-Fonds

(inv.nr. RP-P-2003-50).

Hollstein no; A. Strech, Druckgraphik nach Bartolomäus 
Spranger (1546-1611), scriptie Freie Universität Berlijn 1996, 
p. 7> nr. 9.

16 THEODOOR GALLE

(Antwerpen 1571-1633 Antwerpen) 
naar Johannes stradanus 
(Brugge 1523-1605 Florence) 
uitgegeven door Philips Galle 
Het villen van Marsyas 
Gravure, 177 x 133 mm.
Linksonder de signaturen: Ioann. Stradan. 
Invenj Theodorus Galle scalps.
Rechtsonder het adres: Phis Galle excudit.
In marge vier regels Latijnse tekst: Vnvm 
non vno (...) vulsaforet.

Hier is de gruwelijke afloop uitgebeeld van de 
confrontatie tussen Apollo en de sater Marsyas. 
De panfluit en de viola da braccio herinneren aan 
de muziekwedstrijd waartoe Marsyas Apollo had 
uitgedaagd en die de god, vanzelfsprekend, in zijn 
voordeel had beslist. Als straf werd de ongeluk
kige fluitist door Apollo gevild. Geconcentreerd, 
als een arts die sectie verricht, ontdoet Apollo 
Marsyas van zijn huid die als een latex pak op de 
grond ligt. De achteroverhangende gevilde Mar
syas is hoogstwaarschijnlijk gemodelleerd naar 
een écorché-beeld van Willem van Tetrode dat 
Stradanus wel vaker als voorbeeld lijkt te hebben 
gebruikt (vgl. F. Scholten e.a., Willem van Tetrode, 
sculptor (c. 1525-1580), cat. tent. Amsterdam 
(Rijksmuseum) / New York (The Frick Collec
tion), Zwolle 2003, p. 39-42, afb. 41-45).

i&Äj cerlatuß ÇfuitamJl verion menten 
WO tlln frit ■

Vrije Universiteit Amsterdam 1997, deel 1, p. 72 en noot 19a, 
deels, p. 397. afb- 3-21-

HERKOMST:

Samuel Leith; op 5 maart 1841 gekocht door Bindon Blood 
(Lugt 3011); kunsth. P. McCarron. New York. Aankoop 
F.G. Waller-Ponds

(inv.nr. RP-p-2001-151).

17 Toegeschreven aan giulio bonasone 
(Bologna circa 1498-1574 Bolonga)
naar Perino del vaga
(Florence 1501-1547 Rome)
De strijd van de góden en de giganten 
Gravure, 340 x 569 mm. (afgesneden 
op of binnen de plaatrand).
Eerste staat (2).

Op de prent is een voorstelling in beeld gebracht 
van een fresco dat de maniërist Perino del Vaga in 
Genua schilderde in Palazzo Doria del Principe. 
In de bovenste zone zijn de verzamelde góden te 
zien die in alle rust met elkaar verkeren, op Jupi
ter na, die nog fulmineert tegen de opstandige 
giganten terwijl zij reeds verslagen ter aarde 
liggen. De aantrekkelijke, uit lange lijnen opge
bouwde gravure is in het verleden zonder over-
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tuiging aan diverse prentmakers toegeschreven, 
onder wie Ugo Ruggieri, maar is nu onderge
bracht in het uitgebreide oeuvre van Giulio 
Bonasone, die in een zeer verwante stijl werkte. 
De toeschrijving aan Bonasone wordt overigens 
niet algemeen geaccepteerd. De aankoop is mede 
gestimuleerd door de aanwezigheid van twee 
belangrijke tekeningen van Perino del Vaga in het 
Rijksprentenkabinet.

literatuur:
Bartsch 16; G. Vasari, Le vite de’ piu eccellenti pittori, scultori, ed 
architettori, ed. G. Milanesi, Florence 1878-1880, deel 6, p. 615; 
A. Bartsch, Le peintre-graveur, deel 15, p. 45, nr. 16; J.D. Passa
vant, Le peintre-graveur, Leipzig 1860-1863 deel 6, p. 52, nr. 60;
S. Massari, Giulio Bonasone, Rome 1983, deel 1, pp. 86-87, nr- 
108a; The illustrated Bartsch, dl. 28 (Commentary), New York 
H995, p-45, nr. 051; E. Parma e.a., Perino del Vaga. Tra Raffaelo 
e Michelangelo, cat. tent. Mantua (Palazzo Te) 2001, nr. 104.

herkomst:
Kunsth. Galerie A. Candillier, Parijs. Aankoop F.G. Waller- 
Fonds

(inv.nr. RP-P-2001-153).

|8 NICOLAS BEATRIZET

(Thionville 1507-1565 Rome)
naar Michelangelo
(Caprese 1475-1564 Rome)
Triomferende Christus met kruis
Gravure, 438 x 213 mm.
Eerste staat (2).
Middenonder de signatuur en het adres:
Nicolavs Beatricvs Lotaringvs incidit etformis 
svis exc: romae.
Linksonder negen regels Latijnse tekst: Hic. de. 
Marmorea ch / risti. Statva. Michaelis. / angeli. / 
bonaroti.manv- / scvlpta. Qvae. In. aede. / divae. 
Mariae. Svpra / minervam / visitur / effigatvs / 
est:.
Gemonteerd op een oud albumblad met gete
kende en geschilderde omlijsting met midden 
boven in pen het oude opschrift: 'Michael 
Angelo Buonaroti inu / Nicol Beatrizet fe.’ 

Dit is de vroegste prent naar Michelangelo’s 
sculptuur in Sta Maria sopra Minerva in Rome 
uit 1519-1520. De kunstenaar Nicolas Beatrizet 
was actief in Rome tussen 1540 en 1565. De gra
vure zal Michelangelo wel onder ogen hebben 
gekregen, maar het ziet er niet naar uit dat hij 
bemoeienis had met de totstandkoming. Opmer
kelijk is de aandacht van de graveur voor de licht
val op het beeld die sterk bijdraagt aan de ruimte
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lijke werking. De kop is goed getroffen. Een mooi 
beeldend element is de lange bamboestok met 
spons waarmee Christus’ wonden werden ver
zorgd. Volgens het opschrift was Beatrizet zelf 
verantwoordelijk voor de uitgave. Na zijn dood 
kan de koperplaat in bezit zijn gekomen van de 
uitgever Antoine Lafrery. In de inhoudsopgave 
van zijn Speculum Romanae Magnificentiae (1572) 
staat vermeld Christo con la croce. Statua di 
marmo di Mich. Angelo. Later is de plaat voorzien 
van het adres van Pietro de Nobilibus.

literatuur:
Bartsch 23; Le Blanc 12; R.Baljöhr, Die Skulptur Michelangelos 
in der Druckgraphik, scriptie Universiteit Keulen 1990, nr. 11.

Cshidiacl Ml'

18

HERKOMST:

C.W. von Blücher, Braunschweig (1755-1826) (Lugt 2710);
Carl Julius Kollman, Dresden (1820-1875) (Lugt 1585); kunsth.
J.A. Bergquist, Boston. Aankoop F.G. Waller-Fonds

(inv.nr. RP-P-2003-10).

IQ ANONIEM ITALIAANS, Circa I56O

naar Michelangelo
(Caprese 1475-1564 Rome)
De profeet Jonas
Ets en gravure, 278 x 204 mm.

Hoewel het naakt in deze prent een sterk sculp
turale indruk wekt is het de weergave van een 
geschilderde figuur. We zien de profeet Jonas 
uit Michelangelo’s schilderingen in de Sixtijnse 
kapel, die in een zeldzaam gekunstelde houding is 
gedrongen. Er bestaan verschillende prentreeksen 
met profeten en sibillen naar Michelangelo die 
in schildersateliers als tekenvoorbeelden werden 
gebruikt. Dit in ets en gravure uitgevoerd blad 
blijkt een tegenstuk te hebben in de vorm van 
de Lybische sibille. Die prent is reeds lang in het 
Rijksprentenkabinet aanwezig (afb.). Beide wer
ken hebben een merkwaardige half-ovalen afron
ding aan de bovenkant. Ze vertonen bovendien 
verwante strakke arceerpatronen. De weinige 
andere afdrukken die van deze prenten bekend 
zijn, zijn afgeknipt. Op de Amsterdamse exem
plaren zijn rondom de randen van de koperplaat 
waarneembaar.

literatuur:
A. Moltedo, La Sistina riprodotta, cat. tent. Rome 
(Istituto Nazionale per la Grafica) 1991, p. 67.

herkomst:
Veil. Berlijn (Galerie Gerda Bassenge), 29 november 2002, 
nr. 5218. Aankoop F.G. Waller-Fonds

(inv.nr. RP-P-2002-38).

20Toegeschreven aan giuseppe scolari 
(werkzaam in Venetië circa 1592-circa 1607) 
De boetvaardige Maria Magdalena 
Houtsnede op blauw papier, 389 x 255 mm. 
Gemonteerd op een oud albumblad met 
geschilderde omlijsting in grijsblauw.

Dit is een ongewoon expressieve houtsnede uit 
circa 1600. De effecten van de uitwaaierende en 
golvende lijnpatronen in het zwart lijken vooruit 
te wijzen op de spectaculaire monotypes van 
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Giovanni Benedetto Castiglione (The painterly 
print. Monotypes from the seventeenth to the 
twentieth century, cat. tent. New York (The 
Metropolitan Museum of Art) / Boston (Museum 
of Fine Arts) 1980-1981, nrs. 5-11). We zien de tot 
inkeer gekomen Maria Magdalena in de woestijn 
aan wie het kruis wordt gepresenteerd door een 
contingent engeltjes. De heilige doopt zojuist 
een pen in een inktpot. Rechts van haar en aan 
haar voeten liggen een doodshoofd en knekels 
en instrumenten om zich te tuchtigen. Haar 
voluptueuze lichaam wordt door een sterk licht 
beschenen. In afdrukken op wit papier is het 
contrast tussen licht en donker heviger dan op 
deze sterk atmosferische druk op blauw papier, 
de enige op gekleurd papier die bekend is. De 
uiterst zeldzame prent heeft pas haar intrede 

gedaan in de kunsthistorische literatuur in 1976 
in de catalogus bij de superieure tentoonstelling 
over Italiaanse houtsneden in de 16de eeuw waar
voor afdrukken werden opgediept in Venetië en 
New York.

literatuur:
D. Rosand en M. Muraro, Titian and the Venetian woodcut, 
cat. tent. Washington (National Gallery of Art) / Dallas (Dallas 
Museum of Fine Arts) / Detroit (The Detroit Institute of Fine 
Arts) 1976, nr. 106; M. Muraro en D. Rosand, Tiziano e la silo- 
grafia Veneziana del Cinquecento, cat. tent. Venetië (Fondazione 
Giorgio Cini) / Vicenza 1976, nr. 112.

herkomst:
Kunsth. Hill-Stone Inc., New York. Aankoop F.G. Waller-Fonds 

(inv.nr. RP-P-2003-141).
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