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De vormgeving van het 
Bulletin van het Rijksmuseum

• J. F. HEIJBR.OEK EN K. F. TREEBUS •

Afb. I
Uitgevoerd ontwerp 
voor het omslag met 
een staande illustratie 
door Kurt Löb.

Afb. 2
Uitgevoerd ontwerp 
voor het omslag met 
een liggende illustra
tie door Kurt Löb.

Het Bulletin van het Rijksmuseum 

bestaat 50 jaar. In 1952 vatten
A.F.E. van Schendel, Th.H. Lunsingh 
Scheurleer en K.G. Boon het plan op 
een tijdschrift op te richten dat artike
len zou bevatten over (kunst)werken 
in het Rijksmuseum. Het is waar
schijnlijk dat soortgelijke publicaties 
van buitenlandse musea model hebben 
gestaan voor dit initiatief. In het 
nieuwe tijdschrift konden bijdragen 
worden opgenomen over schilderijen, 
tekeningen, prenten, beelden, voor
werpen uit de verzameling kunst
nijverheid, de afdeling Nederlandse 
geschiedenis of de Aziatische 
afdeling. De goed geïllustreerde arti
kelen moesten geschreven worden 
door vakmensen en waren bedoeld 
voor de geïnteresseerde museumbe
zoeker die uitvoeriger geïnformeerd 
wenste te worden over wat hij in het 
museum zag. In elke aflevering van 
het Bulletin zou ook een geïllustreerd 
overzicht van de belangrijkste aan
winsten van het museum worden 
opgenomen. Iedere aflevering zou in 
principe 24 bladzijden tellen en uitge
voerd worden in het toen zeer gang
bare groot octavoformaat. Vanaf het 
begin betaalde het Rijksmuseum een 
vaste bijdrage in de exploitatiekosten. 
Met de inkomsten uit abonnements
gelden was de begroting vrijwel 
sluitend.

De directeur van het Mauritshuis, 
A.B. de Vries, zou ervoor zorgen dat 
tweemaal per jaar een kort, inhoude
lijk bulletin aan dat van het Rijks
museum werd toegevoegd. Daarmee 
hoopten de twee musea een zo groot 
mogelijke lezerskring te bereiken. De 
eerste jaargang bevatte tweemaal een 
dubbelnummer. In aflevering 3-4 werd 
inderdaad een zes pagina’s tellend 
Bulletin van het Mauritshuis opgeno
men. In de inleiding schreef De Vries 
dat hij hoopte ‘de vele vrienden van 
het Mauritshuis’ zo beter te kunnen 
inlichten over het wel en wee van zijn 
instelling en bovendien ‘het in som
mige kringen nogal verbreide misver
stand weg te nemen, dat dit museum 
een volkomen afgesloten en statische 
verzameling herbergt’. Dit Bulletin van 
het Mauritshuis is maar twee keer ver
schenen. Na de tweede jaargang, num
mer 2, is het zonder nadere uitleg - 
mogelijk door gebrek aan kopij - niet 
meer opgenomen. Ook de Vereniging 
van Vrienden der Aziatische Kunst 
zou regelmatig verslag doen over haar 
belangrijkste aanwinsten in het Bulle
tin van het Rijksmuseum. Het waren 
vooral conservator H.F.E. Visser en 
zijn wetenschappelijk assistent J. Fon
tein die af en toe artikelen schreven 
over aanwinsten van het Museum van 
Aziatische Kunst, dat in 1951 onderdak 
had gevonden in het Rijksmuseum.





Afb.j
Niet uitgevoerd ont
werp voor het omslag 
met een staande illu
stratie door Kurt Löb.

A/b. 4
Niet uitgevoerd ont
werp voor het omslag 
met een liggende illu
stratie door Kurt Löb.

Afb-S
Niet uitgevoerd ont
werp voor het omslag 
met een staande illu
stratie vermoedelijk 
gemaakt door de afde
ling Vormgeving van 
het Staatsdrukkerij
en Uitgeverijbedrijf.

Afb. 6
Niet uitgevoerd ont
werp voor het omslag 
met een liggende illu
stratie vermoedelijk 
gemaakt door de afde
ling Vormgeving van 
het Staatsdrukkerij
en Uitgeverijbedrijf.

Voor het omslag werd Kurt L. Löb 
gevraagd een ontwerp te maken dat als 
basis kon dienen voor diverse jaargan
gen. Hij maakte twee varianten waarin 
zowel een liggende als een staande 
illustratie geplaatst konden worden 
(afb. 1-4). Er kon worden gekozen tus
sen een omslag met een vaste steun
kleur of met een vijf centimeter hoge 
gekleurde band aan de onderzijde van 
elke aflevering. Op beide ontwerpen 
stond een diapositief vlakje met het 
woord Bulletin. In het archief van het 
tijdschrift bevinden zich ook nog twee 
andere ontwerpen (afb. 5-6), vermoe
delijk gemaakt door een vormgever 
van het Staatsdrukkerij- en Uitgeverij
bedrijf in Den Haag, dat het bulletin 
zou gaan drukken.' Deze ontwerpen 
zijn wat rommeliger van opzet, maar 
de afbeeldingen komen beter tot hun 
recht. De voorkeur van het museum 
ging uit naar het basisontwerp van 
Löb met als vaste steunkleur blauw
grijs (afb. 7). De twee andere door 
hem voorgestelde kleuren - bruin en 
groen - vervielen daarmee.

De typografie van het binnenwerk 
werd verzorgd door A.J. Blom en 
H. Alkema, de ‘huisvormgevers’ van 
het Staatsdrukkerij- en Uitgeverijbe
drijf. Als zovele uitgaven uit die tijd 
oogde het geheel wat zuinig: slechts 
één brede kolom tekst met krappe 
regelafstanden. De tekst is gezet uit 
de monotype-versie van het ‘klassieke' 
lettertype Garamond (zie afb. 19) met 
kopregels uit de bijpassende halfvette 
Garamont cursief van Lettergieterij 
‘Amsterdam’ v/h N. Tetterode.2 De 
rubrieken Kanttekeningen en berichten 
en Aanwinsten en de Summaries zijn 
gedrukt in twee kolommen in een zeer 
kleine letter, terwijl de rubriekskoppen 
op grijze (raster)vlakjes zijn aan
gebracht. De Garamond was ook 
gebruikt voor de meubelcatalogus van 
het Rijksmuseum uit 1952.3 Kenmer
kend voor die tijd was het ‘inhouwen’ 
van illustraties, d.w.z. dat er bij afbeel
dingen die aanzienlijk smaller waren 
dan de kolombreedte, vaak gewoon

tekst naast het cliché werd ‘verlopen’. 
Een handzetter moest het op de zet
machine (Monotype-apparaten) ver
vaardigde zetsel handmatig langs der
gelijke afbeeldingen ‘bouwen’ (afb. 8).

Het Bulletin werd gedrukt op 
100 grams houtvrij kunstdrukpapier. 
In de tweede jaargang maakte het 
Staatsdrukkerij- en Uitgeverijbedrijf 
een ‘grove fout’. Aflevering twee en 
drie van die jaargang werden op een 
andere, dunnere papiersoort gedrukt 
en de kleur blauw van het omslag ver
schilde van die van de vorige afleverin
gen. Deze fout werd hersteld in num
mer vier van die jaargang.

In 1958 lijken twee afleveringen van 
het Bulletin te ontbreken. In dat jubi
leumjaar is een gedenkboek, Het Rijks
museum i8o8-i<)^8 uitgegeven, ter gele
genheid van het 150-jarig bestaan van 
het museum. Hoewel op de titelpagina 
alleen ‘Bulletin van het Rijksmuseum 
Staatsdrukkerij- en Uitgeverijbedrijf, 
’s-Gravenhage 1958' is vermeld, gaat 
het in wezen om aflevering 3-4 van 
het Bulletin. De paginering begint op
nieuw en is in het register van dat jaar 
gemarkeerd met een G. Dit gedenk
boek verscheen in een afwijkende 
vormgeving. Typografie en omslag 
waren verzorgd door Fons van der 
Linden, hoofd van de afdeling vorm
geving van het Staatsdrukkerij- en 
Uitgeverijbedrijf. Het lettertype 
(Monotype) was de Perpetua, ontwor
pen door Eric Gill (1882-1940) en in 
gebruik sinds 1928. Het omslag is van 
rood karton met een bestempeling in 
goudfolie. De contourletter van de 
titel op het omslag is gezet uit de 
Open Augustijn Kapitalen. Deze letter 
is ontworpen door jan van Krimpen 
voor Lettergieterij Joh. Enschedé en 
Zonen en was slechts leverbaar in één 
lettergrootte, de 24 punts. Het bijzon
dere van dat type was dat er alleen 
hoofdletters bestonden; cijfers e.d. 
waren er nooit bijgemaakt. De afde
ling vormgeving van het Staatsdrukke
rij- en Uitgeverijbedrijf heeft destijds 
voor dat omslag voor de jaartallen
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Maltpop (t). XV'IUdi

een’grand conseil de nwxles’; dit zal de mode be
palen, niet alleen voor het koninkrijk, maar voor 
de gehele wereld. De uitspraken van het ’conseil’ 
moeten gedemonstreerd worden op ’une figure 
vestue selon la dernière mode, comme ces poupées 
qu'on envoie pour ce sujet dans les provinces.’ 
Üitgcbrcide aanwijzingen komen in een ’gazetier 
de modes’, die zeker veel beter verkocht zal wor
den dan de gewone nieuwsberichten !
Men zou hieruit opmaken, dat men nog geen 
mannequins naar het buitenland stuurde, uitge
zonderd dan de zeer kostbare exemplaren, die ten 
geschenke werden aangeboden aan bevriende vor
stenhuizen. Maar een Duits spotschrift uit 1689 
’Der Deutsch-französische Modegeist’ hekelt al 
het feit, dat niet alleen de vrouwen naar Frankrijk 
reizen om zich op de hoogte van de mode te 
stellen, maar dat zij ook 'für viele Taler Modelle, 
angekleidete Puppen kommen lassen, damit man 
ja genau des Teufels Hoflährt nach machen könne. ' 
Waar en door wie de oudste 'poupées modèles’ 
Semaakt werden is niet bekend, wel is er de lcgcn- 
c, dat in de salon van Mademoiselle de Scudéry 

in samenwerking met andere précieuses de laatste 
hand gelegd werd aan haar toilet. Het is ook geheel in de geest van deze kringen, 
dat de poppen 'la grande en la petite Pandore’ genoemd werden. De grote Pandora 
demonstreerde het hoftoilet, de kleine het négligé. Een contemporaine bevestiging 
van deze legende heb ik vergeefs gezocht; costuumboeken van alle landen schrijven 
echter trouwhartig dit verhaal van elkander na. Wel is er één officiële vermelding 
van de naam, n.1. in de bovengenoemde Dictionnaire van 1726; hier leest men, dat
nu niet meer gesproken wordt van de Pandora, maar van de 'poupée de la ruc Saint- 
Honoré’. Hiermede komen wc op vaster terrein: de rue Saint-I lonoré was inderdaad 
in de XVlIIe eeuw het centrum van de haute couture. Hier waren de grote mode
magazijnen, ten eerste dat van Mlle de St-Quentin ’à 1’enseignc du Magnifique’, waar 
de beroemde pop werd tentoongesteld, vóór zij haar reis door Europa aanvaardde.1 
Niet minder befaamd waren Rose Bertin en Madame Éloffe, die de garderobe van 
Marie Antoinette verzorgden? Er zijn beschrijvingen bewaard gebleven van de zéér 
kostbare poppen, die in deze ’royaumes de la fanfreluche’ gemaakt werden voor dames 
uit de grote wereld,’ maar het belangrijkste afzetgebied was Engeland. Hierheen wer
den maandelijks, later wekelijks, poppen gezonden; het verhaal gaat zelfs, dat in 
tijden van oorlog deze dienst niet werd onderbroken.’
Wat Oostenrijk betreft, Marie Antoinette zond haar moeder mannequins, en ook 
Baron de Risbcck, die in 1780 Wenen bezocht, vermeldt dat hier niet alleen de dames 
maar ook de heren, poppen uit Parijs laten komen om op de hoogte te blijven van de 
laatste smaak in kleding en pruiken?

In Italië schijnt men nog afhanke
lijker te zijn van de Parijse mode, 
want Ch. de Brosses schrijft in 1739 
dat men in Bologna zelfs dagelijks 
poppen uit Frankrijk ontvangt.' 
Volgens een ander bericht, niet ge
dateerd, maakten de kleermakers 
en manufacturiers in Venetië jaar
lijks een grote pop, de ’piavola da 
Franza’, die op Hemelvaartsdag ge 
cxposccrd werd op de Piazza San 
Matco.’
Uitvoerig worden we ingclicht 
over dc Duitse poppen door Edith 
Rosenbrock?
Als in 1756 de bovengenoemde 
’Neuen Moden und Galanterie Zei
tung' verschijnt, heeft de uitgever 
het voornemen, regelmatig een pop 
en andere mode-dessins uit Parijs 
te laten komen, maar al na een half 
jaar moet hij hiervan afzien, omdat 
dit te duur is. Nu zal hij alle abon

de laatste mode geklede pop toezenden, heer of dame naar eigen keus, zodat men 
niet meer zelfstandig dure mode-poppen in Parijs behoeft te bestellen.
Ook buiten Europa had de pop haar zending te vervullen: Engeland stuurde de 
Parijse poppen door naar de koloniën: een naaister uit Boston maakt in 1733 per 
advertentie in de 'New England Weekly Journal’ bekend, dat de pop uit Engeland is 
aangekomen. Komt men bij haar, dan betaalt men 2 shilling, de pop thuisbezorgd, 
kost echter 7 sh. Een dergclijkc advertentie is er uit 1757 van een naaister uit 
New York.’
z\ls Amalia Gummorc het strenge costuum van de Quakers beschrijft, moet ze even 
meedelen - dit kan alleen fluisterend, zegt ze dat ieder onderdeel van tic kleding, 
ook bij hen, zijn oorsprong in Parijs vindt. Om dc verspreid wonende Friends ac 
juiste kleding te tonen, werden vanuit Philadelphia poppen rondgezonden, waarvan 
ze er verscheidene in handen gehad heeft om naar boek te schrijven? Omgekeerd 
kreeg een Quaker van Franse oorsprong op zijn reis naar Frankrijk een pop mee, 
om in een kleine kolonie daar de Quaker-kleding te demonstreren.
En - zijn tic Hollanders eigenlijk niet altijd haantje dc voorste geweest? • als in 
1658 de ambassadeurs van de Oostindische Compagnie aan dc koning van Golconda 
geschenken aanbieden, is daarbij voor tie koningin ’een Hollandse pop welopgc- 
schikt en naar de laatste motie gekleed.’ ’

‘) Ch. de Bross«, Irtlrn i'ainilicrtt «ui l’Italk, 1951 P. Molmend, Vt-nici-, 1908. ’) E. Rosenbrock, 
Die Anfänge d« Modcbildcs in der Deutschen Zeitschrift, t9.fi. *) M. von Bochn, Puppen. 1929. 
’) A. M. Gummorc, The Quaker. A study in costume, 1901. ’/ D. 1 Invart, Op- en ondergang van Cor- 
uundcl, 1695.
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Afb.7
Omslag van het eerste 
nummer van het Bul
letin. van het Rijksmu
seum ontworpen door 
Kurt Löb. Dit omslag 
werd ook gebruikt 
voor de prospectus.

Afb. 8
Voorbeeld van het 
‘inbouwen’ van illu
straties. Bulletin van 
het Rijksmuseum 
4(1956), pp-14-15-

1808 en 1958, die op een zwart vlakje 
zijn aangebracht, bijpassende contour- 
cijfers moeten tekenen (afb. 9).

Deze uitgave werd dat jaar gekozen 
tot één van de Best verzorgde vijftig 
boeken. De jury, ingesteld door de 
Commissie voor de Collectieve Pro
paganda van het Nederlandse Boek 
(cpnb) was het kennelijk ontgaan dat 
de reglementen niet toestaan dat tijd
schriften voor deze selectie in aanmer
king komen. Het juryrapport wond er 
geen doekjes om en stelde: Bij het hon- 
derdvijftigjarig bestaan van een instel
ling als het Rijksmuseum had men zich 
een grootscheepser uitgave voor kunnen 
stellen. Op de weidse naam gedenkboek 
kan dit bescheiden boekje nauwelijks 
aanspraak maken, maar als typografi
sche prestatie behoort het stellig tot het 
beste, dat de jury dit jaar onder ogen 
kreeg. Met eenvoudige middelen is een 
voornaam en zelfs ietwat feestelijk 
omslagje gemaakt. De goede titelpagina 
en tussentitels, de grotendeels in twee 
kolommen gezette tekst, de plaatsing van 
de clichés, dit alles getuigt van de zorg 
en het vakkundig overleg, waarmee dit 
boekje tot stand gekomen is. Lof ver
dient in het algemeen het nauwe zetten, 
hoewel in de smalle kolommen het ont
staan van te grote woordafstanden - en 
dus gaten - niet steeds vermeden kon 
wordend Wellicht zorgde het ontbre
ken van een jaargangsaanduiding en 
het afleveringsnummer er mede voor 
dat de uitgave niet werd herkend als 
tijdschrift.

In de vierde en de vijfde jaargang 
verscheen al één keer een aflopend 
omslag (afl?. 10). Bij de aflevering 
ter gelegenheid van het afscheid 
van hoofddirecteur jhr. D.C. Röell 
(zevende jaargang, nummer 3-4) werd 
een nieuw omslagontwerp ingevoerd. 
De kleur blauw bleef in een band 
onderaan het omslag, de afbeeldingen 
werden groter dan voorheen. Het dia
positieve vlakje, dat incidenteel bij een 
enkel nummer al eens was vervallen, 
verdween definitief (afb. 11). Met in
gang van de negende jaargang (1961) 

werd een geheel nieuw ontwerp voor 
het omslag gemaakt door Hendrik 
Alkema van het Staatsdrukkerij- en 
Uitgeverijbedrijf. Het grijsblauw als 
vaste omslagkleur verdween definitief. 
De kleur werd nu per nummer vastge
steld. De omslagen werden gevarieer
der van kleur en van vormgeving en de 
afbeeldingen steeds groter (afb. 12-13). 
Pagina 2 van het omslag kreeg een 
aflopend kleurvlak in dezelfde tint als 
de gekozen steunkleur van het omslag. 
De uitvoering van het binnenwerk 
werd royaler en de opmaak van de 
artikelen twee-koloms. De Garamond 
als lettertype verdween en maakte 
plaats voor de (Monotype-)Bembo 
(zie afb. 19), die dateert van 1929. De 
kopletter werd de Volta vet, een Egyp- 
tienne-soort van de Bauersche Giesse
rei uit Frankfurt am Main. Dat letter
type was omstreeks 1956 op de markt 
gekomen. Merkwaardig - maar niet 
ongebruikelijk in die tijd - waren de 
paginacijfers uit weer een ander letter
type, namelijk de Monotype Gill Sans. 
De rubriekskoppen, zoals Aanwinsten, 
waren diapositief op zwarte vlakjes 
geplaatst. De noten werden vanaf de 
negende jaargang (1961) geheel cursief 
gezet en stonden vanaf eind 1961 niet 
meer onderaan de betreffende kolom 
of pagina maar aan het eind van het 
artikel. Het zou tot 1967 duren voor
dat alle voetnoten definitief in eind
noten waren veranderd.

In 1963 werd het omslag vrij radi
caal veranderd. Met ingang van num
mer 2 was de titel van het tijdschrift 
af en toe niet meer horizontaal maar 
verticaal geplaatst (afb. 14). Dit hing 
af van het feit of de afbeelding liggend 
of staand was. Dit ontwerp was van 
Karei F. Treebus die toen de langdurig 
zieke Alkema verving. Het omslag met 
de Rembrandt-tekening van de toren 
‘Swijgh Utrecht’ was oorspronkelijk 
in een wat rossige proefdruk aan de 
redactie voorgelegd (afb. 15). Redac
teur P.J.J. van Thiel, die vermoedde 
dat de directeur van het Rijksprenten- 
kabinet daar nooit mee akkoord zou8
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A/b. 9 A/b. 13
Het afwijkende omslag Omslag van het Bulle
voor het gedenkboek tin 9(1961) nr. 2-3 ont
Het Rijksmuseum worpen door de afde
1808-1958 (= Bulletin ling Vormgeving van
van het Rijksmuseum het Staatsdrukkerij
6(1958) nr. 3-4) door en Uitgeverijbedrijf.
Fons van der Linden. Deze aflevering isoï©J gewijd aan de schen

H MT ÏUJKSMUSIKUM A/b. 10 
Ontwerp voor een 
aflopend omslag

king De Bruijn-Van 
der Leeuw.

van het Michiel de Afb. 14
Ruyter-nummer. Omslag van het Bulle

tin 14(1966) nr. 1, met
Afb. h de titel van het tijd

Omslag van het Bulletin schrift verticaal ge
7('9S9) nr. 3-4 dat enige plaatst. Het ontwerp
gelijkenis vertoont met is van Karei Treebus.
het niet uitgevoerde 
ontwerp van Kurt Löb A/b.15
(zie afb. 3 en 4). Omslag van het Bulle

tin 17(1969) nr. 3 met
Afb. 12 de titel van het tijd

Omslag van het Bulletin schrift horizontaal ge
9(1961) nr. 1, ontworpen plaatst. Het ontwerp
door Hendrik Alkema. is van Karei Treebus.

9
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Negende Jaargang 1961 ■ Nummer 1

Zeventiende jaargang 1969- aflevering j
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Afi). 16
Omslag van het Bulle
tin 11(1963) nr. 4 ter 
gelegenheid van het 
afscheid van Th.H.
Lunsingh Scheurleer. 
Deze scheidende 
directeur is nog juist 
te zien in de spiegel 
boven de consoletafel. 
De foto op het om
slag werd gemaakt 
door Eva Besnyö.

A/b. 17 
Raamaffiche uit 1963 
om het Bulletin onder 
de aandacht van een 
breder publiek te 
brengen. Het is 
gemaakt op de afde
ling Vormgeving van 
het Staatsdrukkerij
en Uitgeverijbedrijf 
en waarschijnlijk ont
worpen door Ton van 
Kiel.

Afb. 18 
Omslag van het the
manummer 18(1970) 
nr. 3 dat geheel was 
gewijd aan de Educa
tieve Dienst van het 
Rijksmuseum. Het 
ontwerp is van Karei 
Treebus.

gaan, adviseerde de redactiesecretaris 
absoluut de heer Boon om advies te 
vragen. Tot Van Thiels stomme verba
zing vond Boon het een ‘heel aardige 
kleur’. Maar die werd uiteindelijk toch 
veranderd. In een kattebelletje aan de 
redactiesecretaris schreef Van Thiel: 
Dit [het Rijksmuseum] blijft een huis 
vol verrassingen en dat maakt het leven 
hier zo aangenaam.

Het afscheidsnummer van 
Th.H. Lunsingh Scheurleer (1963, 
nr. 4) had een foto van Eva Besnyö 
op het omslag. Zij maakte een speels 
visueel grapje waarbij de beeltenis 
van deze directeur van de afdeling 
Beeldhouwkunst en Kunstnijverheid 
opduikt in de spiegel op de foto (afb. 
16). Scheurleer is gefotografeerd in de 
ovale zaal van de afdeling Beeldhouw
kunst en Kunstnijverheid, die in 1991 
ingrijpend werd verbouwd. Over de 
twee verguld houten consoletafels met 
spiegels, die afkomstig waren uit het 
huis Shardeloes, had Scheurleer in het 
Bulletin van 1959 een korte bijdrage 
geschreven. Eva Besnyö zou tegelijker
tijd de fotografie voor een van de 
Facetten-boekjes voor haar rekening 
nemen, maar dat is uiteindelijk niet 
gebeurd omdat de directie van het 
museum de prijs te hoog vond.s

In september 1963 was een raam
affiche gemaakt dat verspreid werd 
onder boekverkopers, volkshogescho
len en openbare leeszalen (afb. 17). Op 
deze manier hoopte het Rijkmuseum 
de lezerskring van het Bulletin uit te 
breiden en de kosten van de uitgave te 
verminderen. In een brief aan de vvv’s 
in de grote steden werd het driemaan
delijks verschijnend Bulletin aangepre- 
zen als een publicatie van en over het 
Rijksmuseum, bevattende de beschou
wingen over de verzamelingen en de 
afzonderlijke kunstwerken en mede
delingen betreffende de aanwinsten en 
tentoonstellingen. Hoeveel abonnees 
deze actie heeft opgeleverd is niet 
bekend.

Vanaf 1965 (de 13de jaargang) is 
de Aanwinsten-rubriek in plaats van in 

twee in drie kolommen opgemaakt en 
in vrije regelval gezet. Het diapositieve 
rubriekskopje werd vervangen door 
een kopje in een haarlijnkader. De 
Kanttekeningen en berichten en de 
Summaries zouden pas in 1970 (met 
ingang van jaargang 18, nr. 2) in vrije 
regelval worden gezet.

In het Bulletin van het Rijksmuseum 
werd bij nieuwe alinea’s nooit inge
sprongen. Door de geringe breedte 
van de kolommen leidde dat nogal 
eens tot het vollopen van de laatste 
regel van een alinea. Sommige auteurs, 
zoals Frits Lugt, waren daar, terecht, 
niet gelukkig mee: Ik moet u zeggen dat 
ik daar een vijand van ben, want de rust
punten gaan daardoor soms verloren. 
[...] Indien ik mij moet neerleggen bij 
de algemene opzet van het Bulletin, zou 
ik U willen vragen of het niet mogelijk 
is om tussen de verschillende paragrafen 
telkens een halve interlinie meer wit te 
laten.6 Gewoontes, zoals het niet in
springen werden langzamerhand 
gemeengoed en steeds meer elementen 
van de oude vormgeving, zoals het 
kleurvlak op pagina 2, dat in 1961 was 
ingevoerd, verdwenen.

Door de ziekte en de daarop vol
gende pensionering van Hendrik 
Alkema werd de vormgeving van het 
Bulletin in 1968 definitief overgeno
men door Treebus, die voorlopig de 
bestaande lay-out handhaafde.

Eind 1967-begin 1968 kon de lezer 
verzamelbanden aanschaffen uitge
voerd in grijs natuurlinnen met een 
titel op de rug en het bovenblad in 
bruin. Met behulp van klemmen kon
den de afleveringen in de band worden 
bevestigd. Dat was in die tijd een 
goedkoop en gangbaar opbergsysteem 
dat ook gebruikt werd door tijdschrif
ten als Spiegel Historiael en Antiek.

Af en toe verschenen er themanum
mers, in 1970 een aflevering van de 
Educatieve Dienst (18de jaargang, 
nr. 3; afb. 18) en in 1972 een speciaal 
nummer gewijd aan de restauratie van 
De liefdesbrief van Vermeer (20ste jaar
gang, nr. 3) waarbij de tekst in twee 



talen, het Nederlands en het Engels, 
naast elkaar was gedrukt. Dit nummer 
kreeg een oplage van 6000 stuks. Het 
aantal abonnees bedroeg dat jaar ruim 
3400. Het binnenwerk was bovendien 
voor het eerst voorzien van afbeeldin
gen in kleur. Later zouden meer van 
dit soort succesvolle ‘specials’ volgen, 
zoals het themanummer uit 1976 
(24ste jaargang, nr.1-2), dat geheel 
gewijd was aan de restauratie van de 
Nachtwacht van Rembrandt. In die 
aflevering waren niet alleen kleurenaf
beeldingen maar ook uitslaande af
beeldingen opgenomen. Dit nummer, 
waarvan eveneens een oplage van 
6000 stuks was gedrukt, raakte geheel 
uitverkocht.

Met ingang van de 22ste jaargang, 
nummer 1, in het voorjaar van 1974, 
vernieuwde Karei Treebus de vormge
ving totaal. Hij koos voor een ander, 
sinds het begin van de jaren ’30 zeer

Garamond 
Rijksmuseum 
Bembo 
Rijksmuseum

Times New Roman 
Rijksmuseum

Afb. ig
De Garamond 
(Monotype serie 156), 
de Bembo (Monotype 
serie 270) en de 
Times New Roman 
(Monotype serie 327) 

die respectievelijk tot 
1961, 1974 en 2000 in 
gebruik waren. Gezet 
door margedrukkerij 
‘De vergulde meetlat’, 
Berkel en Rodenrijs.

populair, maar ook ‘zuinig lopend’ 
lettertype (Times New Roman, in de 
oorspronkelijke Monotype-versies; zie 
afb. 19) en ging ertoe over alle tekst 
in vrije regelval te zetten, dus ook de 
artikelen (afb. 20). Tot dan toe waren 
alleen de vaste rubrieken en de sum
maries op die wijze gezet. Het gebruik 
om noten geheel te cursiveren werd 
afgeschaft omdat het usance was 
geworden de titels van boeken en tijd
schriften te cursiveren. Nieuw bij de 
opmaak van een bladzijde was de 
invoering van de zogenaamde vlucht- 
of smokkelkolom aan de linkerzijde 
van de pagina. Hierdoor werd meer 
variatie en afwisseling van de breedte- 
maten voor afbeeldingen mogelijk. In 
het spraakgebruik is voor de breedte- 
maat van dergelijke afbeeldingen de 
uitdrukking 'kolom-plus’ gangbaar 
geworden. Bovendien plaatste hij de 
paginacijfers bovenin de bladzijden, 
afgesloten door een haarlijn. Daaron
der creëerde hij ook een vaste plaats 
voor alle bijschriften? De omslagen 
bleven gedrukt in zwart/wit, met als 
enig kleurelement de titel van het tijd
schrift in een steeds wisselende steun
kleur (afb. 21).

In 1980 trad een grote productie- 
technische vernieuwing op. Het oude 
boekdrukprocédé (hoogdruk) werd 
afgeschaft en vervangen door offset. 
Niet langer werd de tekst gedrukt van 
loden letters en de afbeeldingen van 
koperen clichés, maar voortaan wer
den tekst en beeld van aluminium pla
ten gedrukt. Het zetwerk kwam nu 
elektronisch en fotografisch tot stand, 
waarbij elke drukletter digitaal werd 
opgebouwd. Het zetwerk werd gedaan 
op een aan een computer gekoppelde 
Hell-Digiset fotografische zetmachine. 
Lettertekens zijn in deze apparatuur 
niet meer tastbaar aanwezig, maar 
alleen numeriek. Deze in het schijven
geheugen van de computer aanwezige 
code-informatie zorgt ervoor dat een 
elektronenstraal digitaal lettertekens 
genereert. Elk letterteken wordt punt 
voor punt in verticale lijnen opge-

Afi). 20
Twee door Treebus 
opgemaakte pagina’s 
van het Bulletin van 
het Rijksmuseum 
31(1983), pp- 10-11.

Afb. 21
Omslag van het Bulle
tin 26(1978) nr. 4 met 
het artikel over de 
collectie Otto Lanz 
door H.W. van Os. 
Het ontwerp is van 
Karei Treebus.

Afb. 22 
Kleuromslag van het 
Bulletin 30(1982) nr. 2. 
Het ontwerp is van 
Karei Treebus.
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Afb. 23 
Kleuromslag van het 
Bulletin 31(1983) nr. 1. 
Het ontwerp is van 
Karei Treebus.

Afb. 24 
Omslag van het 
Bulletin 46(1998) nr. 1. 
Het ontwerp is van 
Herman Covers.

A/b. 25 
Omslag van het 
Bulletin 49(2001) nr. 4. 
Het ontwerp is van 
Richard van den Dool.

bouwd uit minieme puntjes. Door 
deze techniek wijkt het lettertype 
Times New Roman iets af van de oor
spronkelijke (monotype-)versie van 
deze letter, die voor het loodzetten 
was getekend. De afbeeldingen kwa
men - in plaats van het tot nu toe 
gebruikte foto-chemografische ets- 
procédé - tot stand via foto-lithogra- 
fie. Het Bulletin van het Rijksmuseum 
was het laatste tijdschrift dat bij de 
Staatsdrukkerij overschakelde van 
boekdruk op offset. Omdat opmaak 
en lettertype niet principieel werden 
gewijzigd, ging deze technische ver
nieuwing ongemerkt aan de lezers 
voorbij. De enige voor de abonnees 
wel opvallende verandering was de 
gelijktijdige invoering van omslagen 
in full-colour (afb. 22-23). Tot dan toe 
waren incidenteel omslagen in full
colour gedrukt. De eerste kleuren
afbeelding in het binnenwerk was 
reeds acht jaar eerder geweest.

Het aantal specials en themanum
mers nam in de jaren ’80 en ’90 zien
derogen toe. Bij het afscheid van 
hoofddirecteur dr. S.H. Levie en bij 
dat van de directeuren dr. J.W. Nie- 
meijer en dr. P.J.f. van Thiel versche
nen omvangrijke afleveringen van het 
Bulletin. Bij het afscheid van Van Thiel 
kwam zelfs de dikste special uit, die 
tot dan toe ooit was verschenen. Sinds 
eind jaren ’80 werd vrijwel alle kopij 
op floppydisks aangeleverd. De op
maak geschiedt nog steeds met plak
proeven die op het beeldscherm wor
den overgezet.

Begin 1992 stelde Treebus voor om 
voor de 40ste jaargang op een moder
ner lettertype over te gaan. De ‘Times’ 
(ontworpen in 1931-1935) die sinds 
1974 bij het Bulletin in gebruik was, 
begon wat gedateerd te raken. De 
‘Hollander’ was een in 1983 door de 
Nederlandse letterontwerper Gerard 
Unger voor de digitale fotozettechniek 
gemaakte letter. Treebus liet door de 
zetterij van de Staatsdrukkerij en uit
geverij (Sdu) enkele modellen voor de 
tekst, de noten en de bijschriften uit

draaien.8 Het is er echter niet meer 
van gekomen.

Op I augustus 1992 maakte Treebus 
op 55-jarige leeftijd gebruik van de 
regeling van vrijwillig vervroegde 
uittreding (vut).? Aan het begin van 
dat jaar had hij de vormgeving van 
het Bulletin al overgedragen aan zijn 
collega Herman F.M. Covers, die als 
enige was overgebleven op de afdeling. 
Hij werkte voort op de basis-layout 
van Treebus (afb. 24), maar op 16 
januari 1999 overleed de pas 55-jarige 
Covers na een kortstondig ziekbed. 
Met ingang van jaargang 47 van 1999 
nam Paul Cornelisse de vormgeving 
van het Bulletin over. Ook zijn werk 
aan het tijdschrift was van korte duur, 
want in 2000 ging het Bulletin over 
van de Sdu naar Waanders Uitgevers 
in Zwolle. De vormgeving kwam in 
handen van Richard van den Dool. 
Het blad onderging een algehele meta
morfose (afb. 25). De naam van het 
tijdschrift op de omslag werd gezet 
in de schreefloze versie van de Haar
lemmer10, een ontwerp uit 1938 van 
Jan van Krimpen, gedigitaliseerd in 
1995 door de Dutch Type Library 
(dtl). De belettering beslaat de helft 
van het omslag maar mag niet storend 
door het beeld geplaatst worden.
Dat vergt nogal wat creativiteit van 
de vormgever. In het binnenwerk wer
den de tekstkolommen smaller en de 
vluchtkolommen voor de bijschriften 
breder. Deze smokkelkolommen 
bevinden zich niet meer aan de linker-, 
maar aan de rechterzijde van de 
pagina. Het haarlijntje aan de boven
kant van de bladzijde verdween. Er
voor in de plaats zijn kopregels geko
men. De letter van het binnenwerk is 
de gewone Haarlemmer; die van de 
bijschriften is gezet uit de Haarlem
mer Sans. Ieder artikel begint op een 
rechterpagina, terwijl links steeds een 
afbeelding wordt geplaatst - aflopend 
of op een steunkleur - die representa
tief is voor de inhoud van de bijdrage. 
Tussen de entries van de aanwinsten
rubriek en tussen de verschillende
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summaries zijn haarlijntjes geplaatst. 
Met ingang van 2002 is een nieuwe 
rubriek Cursief opgenomen, waar 
korte, luchtige stukjes worden 
opgenomen.

Het meest opvallend van de laatste 
twee jaar is dat het Bulletin van het 
Rijksmuseum steeds meer het uiterlijk 
van een boekje dan dat van een tijd
schrift heeft gekregen. Alle nummers 
worden nu genaaid gebrocheerd, waar
door ze een ‘platte rug' hebben. Het 
binnenwerk, dat al in 1999 gedeeltelijk 
(d.w.z. de aanwinstenrubriek) in kleur 
werd gedrukt, is nu full-colour.

Het Bulletin van het Rijksmuseum is 
thans het oudste door een Nederlands 
museum uitgebracht vakblad. Het 
heeft zich in de afgelopen vijftig jaar, 
qua vormgeving, vrij moeiteloos aan
gepast aan de eisen en de wensen van 
de tijd. Hoe het blad het post-digitale 
tijdperk tegemoet zal treden, blijft 
echter een open vraag.

NOTEN I In november 1952 werd ook bij de Grafische 
Inrichting van Johan Enschedé & Zonen in Haar
lem een offerte aangevraagd.

2 De variatie in spelling Garamond/Garamont is 
correct. Lettergieterijen en matrijzenleveranciers 
spellen de naam óf met een d óf met een t. De 
Garamond van Monotype draagt weliswaar de 
naam van de Franse koninklijke drukker Claude 
Garamond (1499-1561), maar is afgeleid van een 
lettertype van Jean Jannon uit Sedan (1580-1658), 
van wie stempels en matrijzen berusten bij de 
Imprimerie Nationale in Parijs, die ten onrechte 
aan Garamond werden toegeschreven. Zie Huib 
van Krimpen, Boek over het maken van boeken, 
Veenendaal 1986, p. 245.

3 Zie Th.H. Lunsingh Scheurleer, Catalogus van 
meubelen en betimmeringen, Amsterdam (Rijks
museum) 1952.

4 Geciteerd in: ’s Landsdrukker. Personeelsorgaan 
van het Staatsdrukkerij- en Uitgeverijbedrijf, 
12 (1959) nr. 6-7, pp. 24-25.

5 Archief Bulletin van het Rijksmuseum, brief van 
Eva Besnyö aan E.R. Meijer, d.d. 13 december 
1963 en twee afschriften van brieven van 
E.R. Meijer aan Eva Besnyö, d.d. 18 november en 
13 december 1963. De reeks Facetten der verzame
ling bestond uit een serie van twaalf deeltjes die 
in de jaren ’50 en ’60 zijn verschenen. Elk boekje 
bevat circa 30 illustraties en een inleiding in het 
Nederlands en Engels.

6 Archief Bulletin van het Rijksmuseum, brief van 
F. Lugt aan A.L. den Blaauwen, d.d. 2 september 
1965.

7 R.E.O. Ekkart, H. van Krimpen e.a., Karei F. Tree
bus. Typograaf, ’s-Gravenhage 1986, pp. 48-49.

8 Zie voor het gebruik van deze uit minuscule 
beeldelementjes (pixels) opgebouwde letter: 
K.F. Treebus, Vormwijzer. Een gids bij het vorm
geven en produceren van drukwerk, ’s-Gravenhage 
19973, P- 17-

9 Bij zijn terugtreden kreeg hij op 10 september 
1992 een ‘liber amicorum’: A. Hoekman, B. Ver
steeg en W. Zaat, Typografie moet! Een bundel bij 
het afscheid van Karei Treebus, ’s-Gravenhage 1993.

10 De schreefloze versie erbij is ontworpen door 
Frank E. Blokland in 1996.
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