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Paulus geneest de kreupele man te Lystra 
uit 1663 door Karel du Jardin (1626-1678)

Na jaren van onachtzaamheid kan de historie- 
schilderkunst uit de zeventiende eeuw weer 
rekenen op een groeiende belangstelling van 
kunsthistorici, musea en liefhebbers. Een 
belangrijke aansporing daartoe vormde de 
mede door het Rijksmuseum in 1980 geor­
ganiseerde tentoonstelling God en de góden. 
Verhalen uit de bijbelse en klasssieke oudheid 
door Rembrandt en zijn tijdgenoten. De ver­
waarlozing van dit deel van de vaderlandse 
schilderkunst heeft zijn sporen in de collectie 
van het Rijksmuseum nagelaten. Derhalve 
probeert het museum sinds de jaren tachtig 
regelmatig lacunes op dit gebied te vullen 
door schilderijen in bruikleen te nemen van 
andere instellingen of door geschikte schilde­
rijen op een andere manier te verwerven. Zo 
verkreeg het Rijksmuseum enkele jaren gele­
den twee grote figuurstukken van Gerbrandt 
van den Eeckhout en Jacob van Loo in 
bruikleen van de Rijksdienst Beeldende 
Kunst, en dankzij aankoop konden belang­
rijke historiestukken van Ferdinand Bol, 
Hendrick Goltzius, Gerârd van Honthorst en 
Cesar van Everdingen aan de collectie van de 
nationale schatkamer worden toegevoegd. 
Dit verheugende aantal aanwinsten kan 
thans worden aangevuld met een indrukwek­
kend doek uit 1663, Karel du Jardins Paulus 
geneest de kreupele man te Lystra, een schil­
derij dat eind januari 1997 met steun van de 
Vereniging Rembrandt en de Rijksmuseum 
Stichting kon worden aangekocht op een vei­
ling in New York (afb. 1).

Het door Du Jardin afgebeelde onderwerp is 
ontleend aan de Handelingen der Apostelen. 
Na in Iconium bijna te zijn gestenigd waren 
Paulus en Barnabas naar Lystra in Lycaonië 
(Zuid-Turkije) gevlucht, waar zij verder 
gingen met de verkondiging van het evange­
lie. Daar was een man, kreupel vanaf zijn 
geboorte, die Paulus hoorde preken. Paulus 
nu ziende dat hij geloof had om gezond te 
worden zeide met grote stem: Sta recht op uw 
voeten. En hij sprong op en wandelde (Hande­
lingen 14: 9-10). Na deze wonderbaarlijke 
genezing werden Paulus en Barnabas door de 
plaatselijke bevolking aangezien voor de 
góden Mercurius en Jupiter en alles werd in 
gereedheid gebracht om aan hen te offeren. 
Dit ziende verscheurden zij hun kleren, rie­
pen luid dat zij geen góden waren en smeek­
ten de bevolking niet aan hen te offeren.
Op het in een krachtig koloriet uitgevoerde 
schilderij dat linksboven voluit is gesigneerd 
en 1663 gedateerd, zien we een bijna levens­
grote Paulus zijn aandacht richten op de 
jongeman op krukken naast hem, linksonder. 
De apostel, vanuit een laag standpunt gezien 
en monumentaal afstekend tegen een don­
kere wolkenlucht, is weergegeven met een 
lange witte, breed geschilderde baard en ge­
kleed in een lichtbruin antiquiserend gewaad 
met een donkerrode mantel er overheen. Een 
aantal omstanders is al in aanbidding op de 
knieën gevallen; een vrouw rechtsonder, met 
een doek om het hoofd en een lichtgrijze 
mantel om de schouders, houdt een slip van



18o

Afb. I. Karel du Jardin, Paulus geneest de kreupele 
man te Lystra, 1663. Olieverf op doek, 179 x 139 cm.
Rijksmuseum, Amsterdam, inv.nr. Sk-A-4922.
Verworven met steun van de Vereniging Rembrandt en 
de Rijksmuseum Stichting.
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Afb. 2. Meester van Paulus en Barnabas, Paulus en 
Barnabas te Lystra. Olieverf op paneel, 59,5 x 85, y cm. 
Museum of Fine Arts, Boedapest.

Paulus’ mantel vast. Opvallend is de afwezig­
heid van Barnabas, maar uit een overschilde­
ring (repentir) direct rechts naast het hoofd 
van Paulus valt diens oorspronkelijke plaats 
nog af te lezen. Dit repentir is ook nog te 
zien bij de rechterschouder van de man op 
krukken rechts; daaruit kan worden afgeleid 
dat deze pas op het laatst aan de compositie 
is toegevoegd. Overigens valt ook uit de reac­
tie van sommige geknielde omstanders links 
de aanwezigheid van de later overschilderde 
Barnabas op te maken, aangezien hun blik­
ken gericht zijn op een plaats achter de apos­
tel Paulus. Waarom Du Jardin de figuur van 
Barnabas op een gegeven moment heeft over- 
schilderd, is niet duidelijk. Wellicht wilde de 
Luthers gedoopte kunstenaar zo getrouw 
mogelijk de Heilige Schrift in beeld brengen, 
waarin alleen sprake is van Paulus als won­
derdoener.

Het laatste deel van de geschiedenis te Lystra 
- waarin Paulus en Barnabas hun kleren 
verscheuren en door de bevolking als góden 
worden vereerd - werd in de zeventiende 
eeuw regelmatig in beeld gebracht, in het 
bijzonder door kunstenaars in Amsterdam 
uit de omgeving van Rembrandt.1 Karei du 
Jardin koos echter voor het begin van het 
bijbelverhaal en hierin was hij uniek: er is 
geen andere voorstelling met dit onderwerp 
uit de zeventiende-eeuwse schilderkunst 
bekend. De scène werd in de zestiende eeuw 
wel sporadisch uitgebeeld, maar steeds als 
deel van de complete vertelling van de ge­
beurtenis te Lystra. Dit is onder meer te zien 
op een Antwerpse paneel uit circa 1560, dat 
vroeger aan Jan van Hemessen werd toege­
schreven en thans aan de zogenaamde Mees­
ter van Paulus en Barnabas (afb. 2); de gene­
zing van de kreupele neemt op de voorgrond
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Afb. Philips Galle naar Johannes Stradanus, Paulus 
en Barnabas te Lystra, 1575. Gravure, 203 x 267 mm. 
Rijksprentenkabinet, Rijksmuseum, Amsterdam.

een prominente plaats in.2 Een ander voor­
beeld stamt eveneens uit Antwerpen en staat 
op naam van Joachim Beuckelaer.’ De zekere 
mate van populariteit van dit verhaal in die 
tijd had te maken met de aanwezigheid in 
Brussel van kartons van Rafaël, waar tapij­
ten naar geweven werden. Op een van die 
grote kartons (als bruikleen van de Engelse 
koningin in het Victoria & Albert Museum te 
Londen) had Rafaël het verhaal van Paulus 
en Barnabas te Lystra voorgesteld, inclusief 
de genezen kreupele.4
De geschiedenis te Lystra werd aan het einde 
van de zestiende eeuw ook door Johannes 
Stradanus (Jan van der Straet) in beeld 
gebracht en door Philips Galle gegraveerd 
(afb. 3).5 Op die gravure is de scène met de 
genezing op de voorgrond te zien, maar de 
andere bij het verhaal behorende scènes ont­
breken ook hier geenszins. De in Antwerpen 
uitgegeven prent van Galle naar Stradanus is 
waarschijnlijk door Du Jardin gebruikt ten 

behoeve van zijn compositie in de wijze 
waarop hij de figuur van de apostel Paulus 
heeft afgebeeld.6 Een andere bron is wellicht 
een compositie van de Franse schilder Michel 
Corneille de Oude geweest. In 1644 schil­
derde deze een groot doek voor de kathe­
draal van Notre-Dame in Parijs met een 
voorstelling van Paulus en Barnabas hun 
kleren verscheurend te Lystra.7 Dit enorme 
doek of een van de studies ervoor kon door 
Du Jardin zijn gezien tijdens zijn verblijf in 
Parijs in het najaar van 1650; op 29 augustus 
van dat jaar ondertekende de schilder in 
Amsterdam namelijk een document waarin 
stond dat hij was staende op syn vertreck 
omme te gaen naer Parijs.11 Waarschijnlijker 
echter kende hij het Franse schilderij door de 
prent ernaar van François de Poilly uit 1645 
(afb. 4).’ Deze prent werd verschillende keren 
uitgegeven, één keer zelfs in een iets gewij­
zigde vorm door Nicolaes Visscher in Am­
sterdam.10 De wijze waarop Barnabas achter
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Afb. 4. François de Poilly naar Michel Corneille, 
Paulus en Barnabas te Lystra, 1645. Gravure, 
475 X 550 mm. Bibliothèque Nationale, Cabinet des 
Estampes, Parijs.
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Afb. 5. Karel du Jardin, De bekering van Paulus, 1662. 
Olieverf op doek, 186,5 x 134-5 cm- National Gallery, 
Londen.
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Aft>. 6. Karel du Jardin, Bellenblazende jongen 
(Vanitas), 1663. Olieverf op doek, 116 x gó,3 cm. 
Royal Museum of Fine Arts, Kopenhagen.

Paulus staat opgesteld komt nauw overeen 
met de manier waarop Du Jardin Barnabas 
oorspronkelijk had weergegeven. Du Jardin 
maakte overigens wel vaker gebruik van ont­
leningen aan prenten ten behoeve van zijn 
schilderijen en in de nalatenschap van de 
kunstenaar kwamen dan ook de nodige por- 
tufeuHen van boecken en printen voor." 
Paulus geneest de kreupele man te Lystra is 
met zijn grote afmetingen en monumentaal 
in het beeldvlak gezette figuren stellig Du 
Jardins meest indrukwekkende historiestuk. 
De in Amsterdam in 1626 geboren meester 
begon met het schilderen van grootfigurige 
historiën in de jaren zestig, toen hij zich na 
een verblijf in Frankrijk in 1650-’51 en een 
verblijf in Den Haag tussen 1656 en 1658 
weer in zijn geboortestad had gevestigd.12 Hij 
had zich aanvankelijk toegelegd op gedetail­
leerd uitgevoerde, zonnig aandoende italia­
niserende landschappen, hoewel hij ook Hol­
landse landschappen heeft geschilderd, in een 

sterk door Paulus Potter beïnvloedde stijl. 
Daarnaast kennen we een aantal uitstekende 
portretten van zijn hand, waaronder De 
regenten van het Spinhuis en Nieuwe Werk­
huis te Amsterdam uit 1669. Van alle boven­
genoemde genres bezit het Rijksmuseum 
prachtige voorbeelden en dankzij de aan­
winst van de hier besproken monumentale 
bijbelse voorstelling is nu ook een belangrijk 
specimen van Du Jardins historieschilder- 
kunst in de collectie vertegenwoordigd. 
Zoals gezegd begon Du Jardin in de jaren 
zestig met het schilderen van grote figuur­
stukken. Het vroegst gedateerd is De beke­
ring van Paulus uit 1662 in de National Gal­
lery te Londen (afb. 5). In factuur en koloriet 
sluit de nieuw verworven Paulus van één jaar 
later daar naadloos bij aan, net als een even­
eens 1663 gedateerde Bellenblazende jongen 
(Vanitas) in Kopenhagen (afb. 6). Een 
twaalftal van dergelijke historiën is thans nog 
van zijn hand bekend.
Het is opmerkelijk dat juist over deze kant 
van Du Jardins oeuvre lange tijd negatief 
geoordeeld werd, een diskwalificatie die 
waarschijnlijk op Gerard de Lairesse is terug 
te voeren.13 Dit oordeel bleef tot ver in onze 
eeuw geldig, blijkens de meningen van Wil­
helm Martin, Eduard Plietzsch en anderen. 
Volgens Martin behoorden bijbelse voorstel­
lingen tot de minder gelukkige voortbrengsels 
van zijn penseel en ook Plietzsch meende Die 
religiösen Bilder und auch ein paar Allegorien 
gehören bei aller anerkennenswerten hand­
werklichen Soliditeit wahrlich nicht zu den 
Meisterwerken des Künstlers.u
Over zijn bijbelse historiën werd in Du Jar­
dins eigen tijd echter heel anders gedacht. 
Die werden juist hogelijk gewaardeerd, 
getuige onder andere een lovend vers uit 
1662 van Jan Vos op een (kleinfigurige) 
Kruisiging in de collectie van Michiel Popta 
(thans Musée du Louvre, Parijs).15 Ook 
Paulus geneest de kreupele man te Lystra 
moet in deze waardering hebben gedeeld: het 
werd omstreeks 1673 gekopiëerd door een 
leerling van Du Jardin, Erick van den 
Weerelt, ook wel Wilkes genaamd, ten 
behoeve van het Amsterdamse Burgerwees­
huis."’ Tevens is een getekende kopie naar het 
schilderij bekend.17 Bovendien werd Du Jar-
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dins inventie omstreeks 1675 door Johannes 
van Somer in een zwartekunstprent in 
spiegelbeeld uitgegeven (afb. 7).18 Pas GJ. 
Hoogewerff had in onze tijd als eerste weer 
oog voor de kwaliteiten van Du Jardins 
Paulus', hij vond het een doek van ongemeene 
kwaliteiten en edel van colorietP 
Omdat Erick van den Weerelt, alias Wilkes, 
Paulus geneest de kreupele man te Lystra 
voor het Burgerweeshuis heeft gekopieerd, 
heeft men wel gedacht dat ook Du Jardin 
zijn origineel voor een of andere Amster­

damse instelling heeft vervaardigd. Naar alle 
waarschijnlijkheid was dit echter niet het 
geval en werd het geschilderd voor een parti­
culier. In de op 18 februari 1677 opgemaakte 
boedelinventaris van de overleden oud-sche- 
pen van Amsterdam, Joan van Beaumont de 
Jonge, staat namelijk beschreven: Een schil- 
derije zijnde St. Paulus van Jardijns met een 
swarte ebben lijst.10 Van Beaumont, een 
lakenkoopman, woonde aan de Herengracht 
en heeft verschillende openbare functies ver­
vuld. Hij liet een failliete boedel na, waarin



Afh. 7. Johannes van Somer naar Karel du Jardin. 
Paulus geneest de kreupele man te Lystra, ƒ675. 
Zwartekunstprent, 325 x 2y4 mm. Rijksprentenkabinet, 
Rijksmuseum, Amsterdam.

verder nog als belangrijkste werken staan 
beschreven een groot stuck sijnde een Venus 
van Palma gedaen en een [groot stuck] met 
swarte lijst van den Verloren Soon van Corne­
lis van Haerlemc' Over het schilderij van 
Du Jardin ontbreken helaas nadere gegevens, 
zodat het hypothetisch blijft of met deze 
vermelding ook inderdaad Paulus geneest de 
kreupele man te Lystra is bedoeld.
De oudste zekere vermelding van het schilde­
rij is te vinden in een uitvoerige beschrijving 
van John Smith uit 1834, waar hij aan toe­
voegde: Now in a private collection at Gronin­
gen.12 Deze niet nader aangeduide verzame­
ling was die van Jhr. Mr. Reneke Gockinga 
(1785-1848). Volgens Immerzeel bezat deze 
oud-raadsheer aan het Provinciaal Gerechts­
hof van Groningen eene kleine, doch uitmun­
tende Verzameling oude en nieuwe kunst. De 
aandacht overwaardig vond hij de Genezing 
der kreupelen, in natuurlijke grootte voorge­
steld. door Karel du Jardin, terwijl hij verder 
nog een landschap met dieren door Dirk van 
Bergen en een jachtstilleven van Weenix ver­
meldenswaard achtte.25 Na het overlijden van 
Reneke Gockinga, in 1817 als eerste van zijn 
geslacht in de adelstand verheven, kwam de 
collectie in handen van zijn zoon, Jhr. Mr. 
Wolter Gockinga (1812-1883).24 Na diens 
dood werd het kabinet in Amsterdam bij 
opbod verkocht samen met schilderijen uit 
andere bronnen, wat het bijkans onmogelijk 
maakt de verzameling-Gockinga te recon­
strueren.25
Bij de verkoping van 1883 werd het schilderij 
van Du Jardin voor 3000 gulden, het hoogste 
bedrag van de veiling, toegeslagen aan vei­
linghouder Van Pappelendam ten behoeve 
van Van Hattem, SliedrechtP' Deze Van 
Hattern was de grootste koper op de veiling, 
want hij verwierf toen maar liefst 26 schilde­
rijen voor meer dan 10.000 gulden in totaal. 
Naast de Du Jardin behoorden tot zijn aan­
winsten onder andere stillevens van Van der 
Ast, Bosschaert en Marseus en het fraaie 
Berglandschap met een huifkar op een houten 
brug uit 1790 van Gerard van Nijmegen, 
thans eveneens in de verzameling van het 
Rijksmuseum.27 Deze ‘Van Hattem' is te 
identificeren als J.C. van Hattum van Elle- 
woutsdijk (1837- 1909), die in 1894 van

Sliedrecht naar Den Haag verhuisde, waar 
hij gemeenteraadslid was geworden. Van 
Hattum was een rijke aannemer die, volgens 
de overlevering binnen de familie, met zijn 
baggerschepen heeft meegewerkt aan het 
graven van het Panama- en Suezkanaal.28 In 
april 1894 gaf hij Paulus geneest de kreupele 
man te Lystra aan het Mauritshuis in bruik­
leen; het bleef daar tot 1912, toen het aan de 
familie werd geretourneerd.2’ Nog tot 1987 
bleef het schilderij in bezit van de familie. In 
laatstgenoemd jaar werd het ter verkoop 
aangeboden bij Christie’s in Londen. Zowel 
het Mauritshuis als Museum Boymans-van 
Beuningen trachtten het destijds voor Neder­
land te behouden. Het schilderij was door 
het veilinghuis een opbrengst van ongeveer 
ƒ 200.000 toegedacht, maar de hamerprijs 
was - op het hoogtepunt van de markt het 
zesvoudige hiervan, teveel voor een Neder­
lands museum. De koper bleek mevrouw 
Barbara Piasecka Johnson uit Princeton, 
New Jersey, te zijn, die juist in die tijd een 
indrukwekkende verzameling van bijna uit­
sluitend Italiaanse kunst bijeenbracht. Inclu­
sief een optimistisch aan Johannes Vermeer 
toegeschreven schilderij was het werk van Du 
Jardin daarin het enige van Hollandse 
bodem.20 De eigenaresse bood het schilderij 
in januari jongstleden bij Christie’s in New 
York opnieuw te koop aan. Deze keer werd 
voor ƒ 900.000 het Rijksmuseum de nieuwe 
eigenaar.21

De in 1987 gemiste aankoop werd in 1990 
beschreven als een jammerlijk voorbeeld van 
een recent uit Nederland verdwenen meester­
werk van de Hollandse schilderkunst.22 Soms 
echter wil de geschiedenis - met steun van de 
Vereniging Rembrandt en de Rijksmuseum 
Stichting - een voor ons openbaar kunstbezit 
gunstige wending nemen: Paulus geneest de 
kreupele man te Lystra van Karel du Jardin 
is terug in Amsterdam.
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van notaris Outgers in Amsterdam. Kilian 
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24 Christiaan Kramm, De levens en werken der 
Hollandsche en Vlaamsche kunstschilders, beeld­
houwers, graveurs en bouwmeesters, deel 2, 
Amsterdam 1858, p. 577.
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