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Mattie Boom

Teleenen met liclit.
De fotograaf A. Jarrot

en beeldend kunstenaar Willem de Famars Testas

in Egypte, 1858-1860

Tussen de tekeningen en aquarellen van de
Nederlandse oriéntalist Willem de Famars
Testas (1834-1896) in het Rijksprentenkabi-
net bevindt zich een vroege foto, die een
doorkijkje in één van de smalle straten van
Kairo met een minaret voorstelt. De foto-
afdruk is uitgevoerd in de techniek van de
zoutdruk en is in de architectuurgedeelten
zwaar aangezet met rode (aquarel)verf en
pen in blauw (afb. 1). Op de voorgrond is de
omtrek van een figuur getekend. De druk
heeft ruime maten: 37,7 x 28,4 cm. Dat bete-
kent dat een camera en een negatief van dat-
zelfde — en dus aanzienlijke — formaat is
gebruikt. In de fotohistoriografie noemt men
een ingekleurde zoutdruk een ‘photographie
peinte’. Deze methode werd echter voorna-
melijk toegepast in de vroege fotografische
portretkunst, en nauwelijks in de architec-
tuurfotografie.

Een ander voorbeeld van deze techniek
bevindt zich in het Rijksmuseum van Oudhe-
den in Leiden: een portret van De Famars
Testas vervaardigd door de Parijse fotograaf
A. Jarrot tijdens hun reis door Egypte in
1859 (afb. 2). Het Teylers Museum in Haar-
lem bezit eveneens drie licht bewerkte Egyp-
tische zoutdrukken uit de nalatenschap van
De Famars Testas, waarschijnlijk van de
hand van Jarrot (afb. 3 en 4). De Famars
Testas en Jarrot waren in dienst van de egyp-
toloog Emile Prisse d’Avennes als hulpjes bij
het calqueren (= overtrekken van wand-
reliéfs) en het in kaart brengen van alle

mogelijke sculptuur- en architectuurfragmen-
ten ten behoeve van diens beoogde publika-
ties over faraonische en Arabische kunst.
Willem de Famars Testas hield tijdens zijn
reis — die van mei 1858 tot juni 1860 duurde
— een bijzonder onderhoudend en informatief
dagboek bij, dat samen met zijn brieven naar
huis bewaard is gebleven. In 1988 werden
deze reisschetsen bewerkt en gepubliceerd
door Maarten J. Raven, conservator van het
Rijksmuseum van Oudheden in Leiden.' De
reisbeschrijving bevat informatie over het
curieuze groepje vroege foto’s dat in de
Nederlandse collecties bewaard is gebleven
en over de omstandigheden waaronder Jarrot
fotografeerde en de functie die de foto’s ver-
vulden.

De reis is bovendien een interessant moment
in de geschiedenis van de kunsten van de
negentiende eeuw en maakt nieuwsgierig
naar de toepassing van verschillende visuele
technieken tegelijkertijd, naast ¢én door
elkaar heen. Want De Famars Testas en
Jarrot beoefenden ieder hun specifieke vorm
van kunst. De Nederlander hanteerde pen,
aquarelverf en tekenpapier, de Parijzenaar
camera, glasplaten, chemicalién en fotopa-
pier, het kwam zelfs tot een combinatie van
deze technieken. Vele andere kunstenaars —
tekenaars, fotografen en schilders — verble-
ven toen in Egypte. Ze werkten op dezelfde
plekken, kozen hetzelfde onderwerp en ont-
moetten elkaar.




Afb. 1. A. Jarrot en Willem de Famars Testas, Gezicht
op een straat met minaret in Kairo, 1859. Photographie
peinte, 37,7 X 28,4 cm. Rijksprentenkabinet, Amster-
dam.
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Afb. 2. A. Jarrot, Portret van Willem de Famars
Testas, 1859. Photographie peinte, 8,4 X 7 cm. Rijks-
museum van Oudheden, Leiden.

De expeditie

Begin 1858 trof de Parijse egyptoloog Emile
Prisse d’Avennes voorbereidingen om op reis
naar Egypte te gaan. Hij was er tussen 1827
en 1844 als ingenieur werkzaam geweest en
toonde grote interesse voor de monumenten
en de Egyptische antieke cultuur.” In 1847
zag zijn eerste publikatie Les Monuments
Egyptiens het licht. Prisse was een controver-
sieel figuur en een buitenbeentje in de Franse
egyptologie. Het doel dat hem voor ogen
stond was te komen tot de uitgave van een
standaardwerk over Egyptische kunst. Tij-
dens zijn eerdere verblijf had hij al veel
(beeld)materiaal verzameld. Hij was een ver-
dienstelijk tekenaar die tijdens zijn reizen
vele schetsen en aquarellen, niet alleen van
de bouwwerken, maar ook van taferelen en
volkstypen maakte (afb. 5).> Voor de expedi-
tie van 1858 wilde hij een tekenaar mee-
nemen die onder andere de Arabische archi-
tectuur in beeld moest brengen. Via zijn neef

Afb. 3. (links) A. Jarrot, Dromedaris van Sennar bij
Mr. Popolani te Kairo, 1860. Zoutdruk, opgewerkt met
witte verf, 21,8 X 13,5 cm. Teylers Museum, Haarlem.

Afb. 4. (boven) A. Jarrot, Dromedaris van Sennar bij
Mr. Popolani te Kairo, 1860. Zoutdruk, 25,3 X 19,2 cm.
Teylers Museum, Haarlem.




Afb. 5. E. Prisse en P.L. Bury, Spéos de Phré, a Abou-
Simbel, Nubie, ca. 1844. Ets in: J. Gailhabaud, Monu-
ments Anciens et Modernes, dl. 1, Parijs 1850. Afme-
ting voorstelling 18,7 x 15,3 cm. Bibliotheek
Rijksmuseum, Amsterdam.

Florent Prisse kwam wellicht het contact tot
stand met de 24 jaar oude Willem de Famars
Testas, een ver familielid van de familie
Prisse uit Utrecht in Nederland. Deze had
twee jaar daarvoor zijn opleiding aan de
Teekenacademie in Den Haag voltooid en
was op zoek naar een nieuwe uitdaging. Het
leek hem aardig met de expeditie mee te gaan
en in Egypte te kunnen tekenen. Met Prisse
werd overeengekomen dat De Famars Testas
op eigen risico en voor eigen kosten mee zou
reizen. In mei 1858 trok Willem naar Parijs.*
Prisse had de maand daarvoor naarstig
gezocht naar een assistent die hem fotogra-
fische opnamen van gebouwen en van archi-
tectuurfragmenten kon leveren. Hij had al in
februari een fotograaf gecontracteerd, maar
deze was ziek geworden. Liever de reis uit-
stellen dan zonder fotograaf vertrekken,
schreef hij de hiérogliefendeskundige F.J.
Chabas in april: partir sans photographe, ce
qui [me] priverait pour ['histoire de ['art des
plus beaux résultats de [mon] expédition.” Om
welke fotograaf het hier ging, is niet duide-
lijk. Prisse contracteerde uiteindelijk de foto-
graaf A. Jarrot én De Famars Testas, de al
eerder ingehuurde tekenaar zegde vlak voor

vertrek af.® Na een bezoek van Prisse en De
Famars Testas aan Chabas in Chalon-sur-
Saone reisde het tweetal verder naar Mars-
eille waar ze Jarrot ontmoetten. In Marseille
had deze waarschijnlijk de kisten met chemi-
calién, papieren, glasplaten en camera’s
gereedgemaakt die werden ingescheept naar
Alexandrig.

Over de achtergrond van Jarrot worden we
niet veel wijzer. De Famars Testas verzuchtte
in een brief naar huis dat Jarrot weliswaar
van zijn leeftijd was, doch [...] wel een weinig
uit eene andere stand, en dat zijn ouders bur-
germenschen waren.” De jonge Jarrot stond in
1858 amper een jaar in de Bottin — het adres-
boek van de stad Parijs — als fotograaf inge-
schreven. Bij welke fotograaf hij het vak
leerde, is niet bekend. In grotere naslagwer-
ken van Franse beeldende kunstenaars —
immers de hoek waaruit vele fotografen
kwamen — staat hij niet vermeld. Het ligt
daarom niet voor de hand dat hij een kunst-
opleiding volgde. Naast het voeren van een
studio had hij wel hogere aspiraties in de
fotografie, getuige zijn inzending van enkele
naakten naar de prestigieuze tweejaarlijkse
tentoonstelling van de Societé Frangaise de
Photographie.® Dat is echter het enige waar-
mee de jonge fotograaf tot dan in de annalen
is terug te vinden. De reis met Prisse moest
aldus zijn eerste grote onderneming als foto-
graaf worden.

De hooggespannen verwachting over de
fotografie die Prisse in de brief aan zijn col-
lega Chabas nog voor de reis etaleerde, is
niet vreemd. Juist in de jaren daarvoor waren
enkele monumentale publikaties met foto’s
verschenen. Prisse kende de lijvige uitgave
Egypte, Nubie, Palestine et Syrie Dessins
Photographiques (1852) van Maxime Du
Camp die werd gepubliceerd bij Gide et
Baudry (afb. 6). Hij was bevriend met Du
Camp en had hem zelfs geholpen met het
vervaardigen van de teksten bij de foto’s en
een titelblad voor het boek.” Hij kende de
125 foto’s die bij de Imprimerie photographi-
que van Louis-Desiré Blanquart-Evrard in
Lille werden vervaardigd. De foto’s waren op
voorbedrukte kartons geplakt die werden
bewaard in een portfolio. Twee jaar later ver-
scheen bij Blanquart-Evrard opnieuw een
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Afb. 6. Maxime Du Camp, Tempel van Dakkeh, Nubié,
1849-1850. Zoutdruk door Blanquart-Evrard, 16,4 X
27,4 cm. Rijksprentenkabinet, Amsterdam.

fotoboek van Egypte, dit keer van de foto-
graaf John Bulkley Greene, Le Nil — Monu-
ments — Paysages — Explorations photographi-
ques. Een andere belangrijke serie foto’s van
de Egyptische monumenten vervaardigde
Félix Teynard in 1851. Diens foto’s werden
tussen 1853 en 1858 bij uitgever Goupil in
afleveringen uitgebracht. Onder de noemer
Atlas Photographié werden de opnamen uit-
eindelijk in één lijvige band onder de titel
Eg}'[}l() et Nubie. Sites et Monuments gepubli-
ceerd. Prisse zal de uitgave van fotografische
plaatwerken zeker met belangstelling hebben
gevolgd, niet alleen omdat het bijzonder
nuttig was vanuit het oogpunt van documen-
tatie. Maar dergelijke luxueuze en monumen-
tale uitgaven waren als document even
serieuze, misschien nog wel waarheidsgetrou-

Afb. 7. A. Jarrot, De kop van Harris, 1858. Zoutdruk,
opgewerkt met inkt, 16,8 x 13 cm elk. Bibliothéque
Nationale, Département des Manuscrits, Parijs.

wer — en dus wetenschappelijker — dan de
grote plaatuitgaven met litho’s en gravures
die in deze jaren over dat onderwerp versche-
nen. Wellicht had Prisse een boek voor ogen
waarin de fotografie in combinatie met
andere boekillustratietechnieken kon worden
gebruikt.

Verblijf in Kairo

Prisse en zijn reisgenoten kwamen op 6 juni
in de ochtend aan in de haven van Alexan-
drié. Daar pakte Jarrot kennelijk al enkele
kisten uit om met fotograferen te beginnen.
Vlak na aankomst bezochten de reizigers de
Brit Anthony Harris die net buiten de stad
op een hoogte woonde. Harris had een terras
met uitzicht op de stad en haven. Jarrot, de
photograaph heeft getracht het en stereoscope
te brengen, maar door de warmte is de collo-
dion te impressionable en droogt te snel, zodat
hij niet geréusseerd heeft, schreef De Famars
Testas in zijn dagboek." Terloops werd ook
nog vermeld dat Prisse van een Egyptische
kop in bezit van Harris een photographie
heeft genomen (afb. 7)."" Al in Alexandrié
portretteerde Jarrot zijn reisgenoten.” De
negatieven waren echter zo slecht dat er later
in Kairo opnieuw portretten moesten worden
vervaardigd."” Nog voor het eind van de
maand juni was het duidelijk dat het werken
met natte-collodiumglasnegatieven door de
hitte zoveel problemen gaf dat Jarrot een
ander negatiefprocédé moest kiezen." Ze ver-
bleven toen net twee weken in Kairo. Uw
portretten zullen mij eeuwig veel plezier doen,
ik zal mij kunnen verbeelden U te zien. De
photographie is eene goddelijke uitvinding! |...]
Als wij ons costuum hebben, zal Jarrot een
photographie van ons maken. Hij werkt heel
goed, in den beginne heeft hij veel gesukkeld
met zijn kollodium door de grote hitte, maar
nu zal hij trachten met een ander procédé te
werken, met de albumine, dat ook goed is,
berichtte Willem aan zijn ouders."

Vele fotografen kampten in Egypte met pro-
blemen. Du Camp was voor zijn reis korte
tijd in de leer geweest bij Gustave Le Gray
en gebruikte papiernegatieven, net als Tey-
nard en Greene. Hoewel vanaf het midden
van de jaren vijftig het natte-collodiumglas-
negatief verreweg het meest werd gebruikt,




bleven andere technieken in zwang. De
methode van albumineglasnegatieven was
ongebruikelijker. Deze was al in 1848 uitge-
vonden door Niépce de St. Victor, maar
werd weinig gebruikt. Le Gray beschreef
deze techniek echter wel in zijn Nouveau
Traité (1852)." En wanneer we de verslagen
van de fotografietentoonstellingen van het
midden van de jaren vijftig lezen, blijkt dat
deze methode vaker ter sprake kwam. In zijn
Esquisses Photographiques uit 1855 maakte
de criticus Ernest Lacan er expliciet en ver-
schillende malen melding van."” Het albumi-
neglasnegatief was op dat moment één van
de vijf meest gebruikte procédés.' Het werd
onder andere toegepast in de stereofotografie
door Claude Ferrier. Juist voor het opnemen
van monumenten en landschappen, waarbij
de fotograaf vaak moest wachten op het
juiste licht had deze negatiefmethode de
goede eigenschappen.” Het nat te verwerken
collodiumnegatief zou daarbij te snel drogen,
wat als consequentie had dat de lichtgevoe-
ligheid afham. Een albumineglasnegatief was
droog te verwerken. In dezelfde beschouwing
schreef Lacan over Taupenots recente vin-
ding van een mengsel van collodium en albu-
mine als bindmiddel voor het lichtgevoelig
materiaal.” Het is mogelijk dat Jarrot in het
hete Kairo voor dit procédé koos.

Prisse ontpopte zich tot een humeurig man
die voor weinig afleiding zorgde. De jonge
kunstenaars trokken vaker samen de oude
stad in. Al meteen deden ze pogingen in de
smalle straten superieure moskeén met hunne
minarets en zeer pittoresque fonteinen of
pompen in beeld te brengen. Met name over
de moskee van Sultan Hassan was De
Famars Testas enthousiast. Het verkrijgen
van afbeeldingen was echter zowel voor de
man met de camera als de man met het
schetsboek nauwelijks mogelijk: Jammer dat
men de meeste moskeén niet van verre kan
zien, daar de straten te eng zijn, en het dus
onmogelijk is dezelve door de photographie
terug te geven, zelfs het teekenen derzelve is
ondoenlijk. Daarbij komt nog de groote
drukte: eenen menigte ezels, kameelen, koop-
lui, soldaten te paard, rijtuigen en wagens,
alles krioelt door elkander.”' Jarrot werd al
snel ziek en leed aan een vorm van dysen-

terie, waardoor hij erg zwak was. Na een
aantal weken en een homeopathische behan-
deling van Prisse ging het weer beter. Geza-
menlijk bezochten Jarrot en De Famars
Testas het stadspark de Ezbekieh. Buiten de
stad op de vlakte met de koningsgraven
waren ze in september een paar dagen aan
het werk.” Het schetsboekje van De Famars
Testas in het Rijksprentenkabinet bevat
daarvan nog de getekende verslagen.

De Famars Testas beschreef in zijn reisnoti-
ties vooral zijn eigen activiteiten. Over de
bezigheden van de fotograaf valt weinig in
het journaal te lezen. Het dagboek vertelt
van gezamenlijke tochten naar oud Kairo,
maar De Famars Testas maakte nauwelijks
melding van de handeling van het fotogra-
feren zelf. Vlak voor de tocht over de Nijl
meldde hij dat de fotograaf geen viugge
werker was en weinig vorderde. Toen Jarrot
begin februari opnieuw onwel werd en wilde
opgeven haalde De Famars Testas hem over
te blijven daar het eene dollemansstreek zou
zijn te vertrekken, daar hij magtig veel schade-
vergoeding zou moeten leveren als hij zijn con-
trakt niet volbragt...” De afwerking van de
negatieven en het afdrukken van de foto’s tij-
dens de reis komen in de reisverslagen even-
min aan de orde. Om de foto van de straat
(afb. 1) te nemen was een camera met een
achterwand van tenminste 37,7 x 28,4 cm
nodig. Daarbij moest ook een kist met glas-
platen of een map papiernegatieven mee en
eventuele andere camera’s. Waarschijnlijk
waren deze platen thuis geprepareerd in een
donkere kamer. Een andere mogelijkheid was
geprepareerde negatieven te betrekken bij
professionele fotografen. Maar dit laatste ligt
in deze periode nog niet voor de hand. De
platen werden bij thuiskomst vervolgens
meteen behandeld en wellicht ook ter plekke
afgedrukt. Het portret van De Famars Testas
in het Leidse Rijksmuseum van Oudheden is
ingekleurd en gesigneerd Cairo 1859 (afb. 2).
Het is dus heel goed mogelijk dat de kunste-
naars na hun omzwervingen door de stad, in
hun huis in Kairo aan de afwerking van het
schetsmateriaal werkten: Jarrot ging aan het
afdrukken, De Famars Testas werkte zijn
schetsen uit en vervaardigde aquarellen,
onder andere van de Ezbekieh. Er zijn van
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Afb. 8. Willem de Famars Testas, Gezicht op een straat
in Kairo met minaret, 1859. Aquarel, 33,2 X 24,2 cm.
Kunsthandel H.A.M. Klaver, Amsterdam.

zijn hand enkele gesigneerde en gedateerde
aquarellen uit 1859 teruggevonden, onder
andere van een straatje met minaret (afb. §).*

Een combinatie van tekening en foto
Vermoedelijk is de foto van de straat met
minaret in één van deze maanden genomen.
De foto, een zoutdruk, is erg licht, zonder
veel contrast. Omdat de afdruk zo weinig
contrastrijk is, is moeilijk te zien welk nega-
tief Jarrot gebruikte. De zachte onregelma-
tige lijn en korrelige structuur, eigenschappen
van het papiernegatief, zijn nauwelijks in de
bleke foto te onderscheiden. De afdruk lijkt
van mindere kwaliteit: waarschijnlijk was de
druk ook niet behandeld met goudchloride
die de foto’s zo’n mooie warme roodbruine
toon gaf.” Naar de functie van de foto die na
de reis in het bezit van de Nederlander ach-
terbleef, is het gissen. De behandeling van
het inkleuren en het aanzetten van de con-
tourlijnen van de gebouwen is opvallend. Het
inkleuren is evenwel niet afgemaakt, de foto
heeft daardoor iets van een schetsmatige
opzet. Uit de reisverslagen blijkt dat De
Famars Testas moeite had met architectuur-

Afb. 9. A. Jarrot, Gezicht op een straat in Kairo met
minaret, 1859. Albuminedruk van glasnegatief, 38,1 x
27,6 cm. Bibliotheque Nationale, Département des
Manuscrits, Parijs.

tekenen en perspectief. Prisse verweet hem
dat meermalen. Misschien kon de foto met
de zwaar aangezette contouren van de hui-
zenrij hem tot voorbeeld dienen en is hij
daarom niet verder uitgewerkt.”

Toch was het opwerken geen incident. De in
het Rijksmuseum van Oudheden in Leiden
bewaardgebleven lijst van 188 werken die De
Famars Testas aan Prisse d’Avennes leverde,
biedt een overzicht van de werkzaamheden
van de kunstenaar. Naast esquisses, calques
en dessins coloriés leverde hij een klein aantal
geretoucheerde en ingekleurde foto’s.
Retouché et mis des figures dans § photogra-
phies avariées en retouché et renforcé une pho-
tographie d’une statue de Shaffra au Musée de
Boulak luidde onder andere zijn omschrijving
van deze specifieke bezigheid. De lijst ver-
meldt ongeveer tien ingekleurde of geretou-
chieerdefotofsi(mrs 2087 9N o2 1 82)MElCt
bewerken van de foto’s behoorde kennelijk
ook tot de reguliere werkzaamheden van de
tekenaar.”

Het ceuvre van Jarrot kon tot voor kort geen
opheldering bieden over dit aspect van De
Famars Testas’ arbeid en de betekenis van de




foto in het bezit van het Rijksprentenkabi-
net. Naar het werk van de vrijwel onbekende
fotograaf was het immers gissen. Uit het
journaal van de Nederlander ontstond de
indruk dat Prisse d’Avennes’ missie van 1858
op het gebied van de fotografie weinig suc-
cesvol was. Egyptologen die onderzoek
deden naar Prisse maakten wel melding van
foto’s en stereofoto’s van de expeditie, echter
nergens zonder er verder op in te gaan.” In
1984 vond de egyptoloog Dewachter bij zijn
inventarisatie van de nalatenschap van Prisse
in de Bibliotheque Nationale foto’s van de
expeditie van 1858-1860.” In het archief van
het Noordfranse Avesnes-sur-Helpe, waar
een ander deel van de nalatenschap van
Prisse wordt bewaard, bevond zich boven-
dien een fotoportret van Prisse dat in Egypte
gemaakt zou zijn én nog een verwijzing naar
een brief van Prisse waarin deze een getal
van 150 foto’s en nog eens zoveel stereofoto’s
noemt.” Of het hier foto’s van de hand van
Jarrot of bladen van andere fotografen in de
nalatenschap van Prisse betrof, werd nog
altijd niet duidelijk. Bovendien komt de
naam van Jarrot in de Franse fotohistorio-
grafie niet voor, noch zijn er foto’s bekend
uit de Franse collecties.”

In het Département des Manuscrits van de
Bibliothéque Nationale in Parijs waar een
ander deel van Prisse’s nalatenschap berust,
werd het raadsel Jarrot uiteindelijk opgelost.
In de vijfentwintig archiefdozen met het nog
ongeinventariseerde plaatmateriaal van
Prisse d’Avennes bevonden zich circa hon-
derdvijftig kartons van 62 x 47,5 cm met
grote foto’s van vrijwel hetzelfde formaat als
de onze: 39 x 28,5 cm, alle van dezelfde hand
en gemaakt met dezelfde camera.” In circa
vijftig gevallen werden twee afdrukken, één
albuminedruk en één zoutdruk, van dezelfde
opname aangetroffen. Daarnaast bevatten de
dozen acht waspapiernegatieven ook weer in
de maten 39 x 29 cm. De kartons, de negatie-
ven en losse foto’s bevatten opschriften in
inkt en een codenummer (vermoedelijk van
de hand van Prisse zelf) dat correspondeerde
met het materiaal voor de verschillende
beoogde publikaties.

Bij de foto’s bevond zich één van de drie
foto’s die in Teylers Museum worden

bewaard (afb. 3). Ook de in het journaal van
Willem de Famars Testas genoemde opna-
men van het beeld in het bezit van Harris
(afb. 7) en het beeld van Chefren (Shaffra) in
Boulak waren aanwezig.” Tussen de foto’s
bevond zich ook een tweede opname van het
straatje met minaret in het Rijksprentenkabi-
net, vanuit een iets ander standpunt genomen
(afb. 9). De onderwerpen van de foto’s stro-
ken bovendien met het belangrijkste doel dat
Prisse zich voor deze reis stelde, namelijk de
documentatie van de Arabische monumenten.
Van de 150 foto’s zijn er circa negentig
gewijd aan Arabische kunst en architectuur.
Daarbij zijn afbeeldingen van moskeeén, van
torens, van architectuurfragmenten, van
motieven aan gevels, van ramen en poorten,
van objecten en tapisserieén. De Egyptische
monumenten langs de Nijl zijn eveneens ver-
tegenwoordigd, evenwel in een kleiner aantal
van circa vijftig stuks: Dendera, Aboe Simbel
(Ipsamboul), Philae, Kom Ombo, Edfoe,
Karnak, Thebe en Medinet Haboe. De
afbeeldingen corresponderen met de door de
Nederlander zo gedetailleerd beschreven
plaatsen in het reisverslag. Op grond van
deze bevindingen mag worden aangenomen
dat het hier gaat om het werk dat Jarrot vol-
gens contract aan Prisse leverde.

Enkele tientallen foto’s zijn dubbel afge-
drukt: zowel op glanzend albuminepapier, als
op mat zoutpapier. Daarbij zijn afdrukken
van erg goede kwaliteit. Bij het zien van zo-
veel van zijn foto’s werd duidelijk dat Jarrot
naast het in het journaal beschreven albu-
minenegatiefprocédé, ook werkte met was-
papiernegatieven en met collodiumglasnega-
tieven. Dat werpt toch een heel ander licht
op de capaciteiten van de fotograaf en veron-
derstelt een grote mate van scholing, vak-
manschap en talent. Op een klein aantal kar-
tons (afb. 10 en 11) zaten tenslotte dezelfde
licht afgedrukte zoutdrukken (38,9 x 27,7
cm!) geplakt als die in het Rijksprentenkabi-
net. Het waren straatscenes en een interieur
van een moskee, alle met ingetekende figu-
ren. De ruiter, het hondje en een groepje
figuren verraden de hand van Willem de
Famars Testas, net als de zware retouchelij-
nen in de architectuurgedeelten. Ook waren
er enkele zwaar bijgetekende en verschillende
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Afb. 10. A. Jarrot en Willem de Famars Testas, Bab el
Chariets ( Porte de la Loi), ca. 1859. Photographie
peinte, 38,9 X 27,7 cm. Bibliothéque Nationale, Dépar-
tement des Manuscrits, Parijs.

geretoucheerde foto’s. Het ging om een
totaal van vijf a zes van dergelijke bladen in
de techniek van de photographie peinte. Van
enkele van deze bevindt zich een tweede —
wel contrastrijke — foto in de dozen. Dat
betekent dat Jarrot waarschijnlijk met opzet
licht afdrukte en op zoutpapier werkte om-
dat dat als ondergrond voor het inkleuren
beter geschikt was dan het albuminepapier.
Hier lijkt sprake van ongewone samenwer-
king en een combinatie van techniek en
talent die ongebruikelijk was, maar uit de
werkomstandigheden voortvloeide. Jarrot
leverde de omgeving en De Famars Testas
werkte op zijn manier aan de stoffering. Het
gebruik van de term photographie peinte is
dan ook niet helemaal correct: afgezien van
het feit dat deze techniek doorgaans in de
portretfotografie werd toegepast, waren in
dat geval fotograaf en retoucheur één en
dezelfde persoon of waren zij voor dezelfde
firma werkzaam.*

Tocht langs de Nijl
Na een lang — telkens verlengd — verblijf in
Kairo van bijna een jaar richtte de expeditie

Afb. 11. A. Jarrot en Willem de Famars Testas, Straat
in Kairo met ruiter, ca. 1859. Photographie peinte
(rand bijgetekend), 42,5 x 29,8 cm. Bibliothéque Natio-
nale, Département des Manuscrits, Parijs.

zich uiteindelijk op de Egyptische oudheden
langs de Nijl. Er werd een boot gevonden
waarmee het drietal in het gezelschap van
een Amerikaan stroomopwaarts naar het
zuiden reisde. Eén van de vier vertrekken op
de schuit werd ingericht voor de photographi-
sche voorwerpen.” Na Girgeh werd op 26 juli
1859 Dendera bereikt halverwege de tocht.
Acht nachten sliepen De Famars Testas en
Jarrot in de tempel om er de fotografische
instrumenten, die te zwaar waren om elke
dag mee te sjouwen, te bewaken.* Het gezel-
schap voer vervolgens stroomopwaarts eerst
naar Midden-Egypte en Nubié. Op zes sep-
tember bereikten ze Aboe Simbel, de tweede
plek waar ze langer verblijf hielden. Gedu-
rende een week (van 6 tot 13 september)
werden de kleine tempel en de grote tempel
getekend en Jarrot fotografeerde één van de
grote kolossen (afb. 12). Vanuit Aboe Simbel
voer het gezelschap langzaam weer terug
naar het noorden. Eind september kwamen
ze aan op het eiland Philae waar Jarrot en
De Famars Testas gedurende veertien dagen
uitgebreid schetsten, tekenden en fotografeer-
den (afb. 13). Ze ontmoetten er een andere




Afb. 12. A. Jarrot, Eén van de kolossen in Aboe Simbel,
september 1859. Gealbuminiseerde zoutdruk van waspa-
piernegatief, 39,2 X 28,6 cm. Bibliothéque Nationale,
Département des Manuscrits, Parijs.
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Afb. 13. A. Jarrot, Dendera, fa¢ade van de grote
tempel, juli-augustus 1859. Zoutdruk van waspapierne-
gatief, 37,1 X 26,9 cm. Bibliothéque Nationale, Dépar-
tement des Manuscrits, Parijs.




Afb. 14. Théodule Devéria, Karnak, 1859. Albumine-
druk. Bibliotheque Nationale, Cabinet des Estampes et
de la Photographie, Parijs.

Franse fotograaf H. Cammas. Daarna werk-
ten ze een aantal dagen in Kom Ombo.

De tempel in Edfoe was het volgend reisdoel.
De jonge kunstenaars verbleven er drie nach-
ten, opnieuw slapend bij de fotografische in-
strumenten. Jarrot fotografeerde er uitge-
breid de kapitelen. De intentie van een
dergelijke verslaglegging was duidelijk. Prisse
was de opdrachtgever: vanuit zijn belangstel-
ling gaf hij aan wat tekenaar en fotograaf
moesten opnemen. Jarrot maakte wel veer-
tien foto’s van de kapitelen van de verschil-
lende zuilen. De Famars Testas werkte er
enkele op en kleurde ze in.”” Uiteindelijk
waren slechts enkele platen in Prisse’s His-
toire de I’Art Egyptien aan dit onderwerp ge-
wijd. Op 15 oktober bereikten ze Luxor waar
het op kamelen verder ging naar Karnak. In
de ruines van het Paleis van Thoetmosis 111
installeerden ze zich enkele dagen.* Jarrot
fotografeerde er de bas-reliéfs en de tempel
van Chonsoe. De egyptoloog van het
Louvre, Théodule Devéria, had er enkele
maanden daarvoor nog opnamen gemaakt
voor de archeoloog Auguste Mariette (afb.
14).” Hij fotografeerde onder meer de
inscripties in het paleis. Nauwkeurigheid,
precisie en controleerbaarheid waren de

belangrijkste motieven om wetenschappelijke
expedities met een fotograaf uit te rusten.
Devéria schreef achteraf over de functie van
de foto’s die hij in Karnak maakte. In een
nooit weggestuurde brief aan de Revue
Archéologique reageerde hij op de beschuldi-
ging van E. de Rougé dat de weergave van
de hiérogliefen in Mariette’s boek niet exact
zou zijn en op diens opmerking dat alleen
absolute zekerheid kan worden bereikt a
l'aide d’empreintes ou de reproductions photo-
graphiques.* Devéria wijst erop dat nu juist
foto’s aan de weergave ten grondslag hadden
gelegen. Zelf had hij de inscripties met de
grootst mogelijke exactheid gekopieerd op
basis van foto’s: ayant assisté, en février
1859, a la découverte que fit mon savant colle-
gue et ami, M. Mariette, de la partie des
palais de Karnak qui contient ces listes, j'en fis
plusieurs photographies aussitot que les
déblais furent terminés; la seconde, ¢ ’est que
la copie que M. le vicomte de Rougé a eue a
sa disposition, est une reproduction de ma
main d’une premiere copie que j'exécutai moi-
méme d’apres le monument original, avec
toute ['attention possible, et en appelant sou-
vent a mon aide l'expérience de M. Mariette.
Si, malgré cela, cette copie contient des fautes,
ce qui n'est pas impossible, je puis controler au
moyen de mes photographies et lever ainsi
presque tous les doutes.”

In dezelfde periode verbleef er een derde
fotograaf in Karnak, de Engelsman Francis
Frith: Before I ascended the Nile, a photo-
graphic friend, whom I met at Cairo, discoura-
ged me greatly about Karnac. The place, he
said, was impregnable — that it was idle to
plant a camera against it — such vast and sha-
peless masses of ruin packed together as tight
as it would stow, and built in on all sides with
tremendous blank walls |[...] I entered that
dark vista which you see in the centre of my
last picture, and turning down one of the side
aisles, I pointed my camera at a double line of
those dingy old immensities — indestructable,
indescribable, and hitherto deemed impossible!
Not so I trust the reader will consider that I
obtained a worthy picture to close our volume
upon Egypt... (afb. 15).” De routine en han-
digheid die Frith hier tentoonspreidde, ver-
schilde wezenlijk van de benadering van de
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Afb. 15. Francis Frith, Interior Hall of Columns
(Karnak ), 1859. Albuminedruk, 23,2 X 16 cm. Rijks-
prentenkabinet, Amsterdam.

Franse archeologen. De fotograaf Jarrot
werkte in dienst van een egyptoloog en Devé-
ria was zelf archeoloog. Precisie, uitvoerig-
heid en geduld karakteriseren het werk van
de kunstenaars tijdens zo’n wetenschappe-
lijke expeditie. Frith daarentegen exploi-
teerde zijn reizen naar Egypte commercieel.
Hij stelde stereoseries samen, maakte foto-
boeken en bracht losse platen, waaronder
zijn beroemde mammoetopnamen, in
omloop.* Dingy old immensities en masses of
ruin packed together hadden Frith’s interesse
en niet de precieze weergave of de inhoud
van de inscripties. Frith fotografeerde veeleer
het schilderachtige en fotogenieke in de
Egyptische monumenten. In bloemrijke reis-
beschrijvingen vertelde hij van zijn weder-
waardigheden.

In één van deze barokke beschrijvingen figu-
reert uitgérekend onze Willem de Famars
Testas. Eind oktober was de tocht van de
Nederlander, Jarrot en Prisse verder gegaan
naar Thebe, waar ze de ganschen dag teeke-
nen, calqueren en estamperen om de voorstel-
lingen in de graven in kaart te brengen. Ze

Afb. 16. Francis Frith, Osiride Pillars at Medinet-
Haboo, Thebes, 1859. Albuminedruk, 22,8 X 16,1 cm.
Rijksprentenkabinet, Amsterdam.

logeerden in Karnak bij Auguste Mariette
waar het gezelschap van Said Pacha, de
onderkoning, in de tempel een toneelvoor-
stelling en feest organiseerde. De onderko-
ning en zijn gezelschap zouden door Jarrot
op de gevoelige plaat vastgelegd zou worden.
De Famars Testas wilde er een tekening van
het diner en het effekt bij fakkellicht maken
om naar het tijdschrift /'Illustration te
zenden.* Maar het feest ging niet door en
Medinet Haboe was het volgend reisdoel.
Jarrot fotografeerde er de tempel en Willem
de Famars Testas trok met zijn schetsboek
naar het complex om er de net uitgegraven
Osirispijler uit te tekenen met alle reliéfs en
afbeeldingen daarop. Daar ontmoetten de
Britse fotograaf en de Franssprekende
Nederlander elkaar. Frith bezocht het tem-
pelcomplex van Medinet Haboe voor de
tweede maal. De Osirispijler was door hem
ook al eerder gefotografeerd®, maar nu was
de gelegenheid beter: But the figure, which I
photographed on my last journey, had just
been uncovered by order of the Viceroy. A
French Artist was engaged in copying its




details; and when in a few minutes, I had pos-
sessed myself of more accuracy than his
labour of perhaps days would yield, he
exclaimed with politeness — and (let us hope)
with no dash of bitterness, nor scornfulness,
nor envy — Ah Monsieur! que vous etes vite,
vite! (afb. 16).%

De tocht over de Nijl had van zomer 1859
tot en met april 1860 geduurd. In Boulak,
vlakbij Kairo, dineerden Prisse, Testas en
Jarrot bij de archeoloog Auguste Mariette.
Deze had net het eerdergenoemde beeld van
koning Chefren, opdrachtgever tot de bouw
van de pyramide van Gizeh, opgegraven. Dit
beeld werd nog door Jarrot vastgelegd, net
als het beeld van Amenerdis en een aantal
andere zaken in het museum in Boulak.” Op
22 mei vertrokken De Famars Testas en
Jarrot voor een allerlaatste tour naar de
pyramiden. Er werd opnieuw gelogeerd bij
Mariette, in Sakkara. Tijdens het diner werd
Jarrot plotseling onwel. Nog voordat De
Famars Testas zijn paard kon zadelen, was
Jarrot er vandoor gegaan. De 28ste mei ver-
trok de fotograaf van Alexandrié naar Mar-
seille: Hij was radicaal zinneloos.* Bij terug-
keer van De Famars Testas in Parijs bijna
een maand later bleek Jarrot nog niet
terecht. Uiteindelijk ontdekte Prisse hem in
een Maison de Santé in Marseille, vanwaar
zijn oom hem terug naar Parijs haalde. Daar
zagen de reisgenoten elkaar weer. Jarrot was
zeer wel bij zijne zinnen, schreef Willem in
een brief van 2 juli.” Hij stond nog tot 1863
in het Parijse adresboek ingeschreven als
fotograaf.

De publikaties van Prisse d’Avennes

Wat Prisse betreft was de expeditie meer dan
geslaagd. In een brief aan zijn vriend en col-
lega L.F. de Saulcy somde hij zijn verrichtin-
gen nog eens op : J ai parcouru ['Egypte avec
louvrage de la Commission, celui de Gau et
celui de Lepsius: toutes les planches que j'ai
été a méme de vérifier sont fautives, et ne don-
nent pas une idée complete de la beauté de
l'art égyptien. Je reviens avec des calques
soignés des plus belles peintures, des estampa-
ges de bas-reliefs, des coupes, des élévations
soigneusement cotées et la plupart inédites
grdce aux nouvelles fouilles du Vice-roi. Enfin

des photographies de tout ce qui était photo-
graphiable. Ce qui j'ai fait avec les faibles res-
sources qui m'étaient accordées est immense.
Je rapporte 300 dessins parmi lesquels il y a
des calques coloriés de 7 a 8 métres de lon-
gueur, plus de 400 métres d’estampages, 150
photographies sans compter pareil nombre de
stéréoscopes, puis mes croquis et mes notes.
Sans vantardise, j'ai recueilli de quoi faire le
plus bel ouvrage qui ait encore été publié sur
I’Egypte.® De Famars Testas had Prisse uit-
eindelijk 188 werken op papier geleverd,
opgetekend in zijn lijst van werkzaamheden.
Ondanks ziekte, maar dankzij zijn contract
kwam A. Jarrot voor de hele reis tot zo'n
200 afdrukken (inclusief dubbele).

De verre staat van afwerking van het foto-
materiaal viel op. De meeste foto’s werden
op monumentale kartons met titels geplakt.
Er waren soms randen omheen gezet om de
bladspiegel aan te geven. Het ging niet alleen
om documentair plaatmateriaal, maar vaak
om kant en klare voorbeeldbladen die de
lithograaf zo op steen kon overbrengen.
Deze bladen moeten daadwerkelijk zijn
gebruikt bij de totstandkoming van Prisse’s
monumentale werken Histoire de I’Art Egyp-
tien (1879) en L'Art Arabe (uitgegeven in
afleveringen tussen 1867 en 1879), lijvige
publikaties met litho’s, chromolitho’s en
heliogravures van grote afmetingen en van
een grote gedetailleerdheid en exactheid.”
Breedvoerigheid, gedetailleerdheid en precie-
zie kenmerken de afbeeldingen in deze plaat-
werken. De Famars Testas is er dan ook vol-
daan over. Vlak voor zijn terugkeer meldde
hij in een brief naar huis (17 maart 1860): en
ike ben wel beschouwd bijna trotsch te hebben
bijgedragen aan een werk, dat zeker het beste
is dat over Egypte in het ligt is gegeven,
zoowel wat uitvoering als wat exactitude
betreft. Daarna vergeleek hij Prisse’s werken
met die van andere egyptologen als Wil-
kinson, Gau en de Franse regeringsexpeditie
die enorme flaters begaat in iedere plaat, waar
ook.”* Willem de Famars Testas vervolgde:
Maar voorzeker heeft dit alles ons ook veel
meer moeite en tijd gekost, om met de geringe
middelen — een dessinateur amateur en een
photograaph — hiertoe te geraken.” In Histoire
is echter slechts onder enkele litho’s de naam
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Afb. 17. Royer & Aufiere - Désiré et Cie., Tailleur, ca.
1867. Albuminedruk, 22,8 X 17,5 cm. Teylers Museum,
Haarlem.

van De Famars Testas te vinden, in L 'Art
Arabe iets vaker. Hoewel er foto’s van Jarrot
zijn gebruikt, is diens naam onder de bladen
niet terug te vinden, en dat terwijl de vermel-
ding van het gebruik van een foto toch heel
gebruikelijk was. Prisse putte uit talrijke
bronnen, maar waarschijnlijk ook uit zijn
eigen platencollectie, nu eveneens bewaard in
de Bibliothéque Nationale. Deze bevatte
foto’s van Maxime Du Camp, Ernst
Benecke, J.B. Greene, Félix Teynard,
Vicomte de Banville, Wilhelm Hammer-
schmidt, Gustave Le Gray, Théodule
Devéria, Emile Béchard en anderen.*

Epiloog

De Famars Testas beschikte zelf ook over
een kleine platencollectie. Het Teylers
Museum in Haarlem bezit mappen met
werken op papier, waaronder circa twintig
foto’s uit de nalatenschap van de Utrechter.
Het zijn foto’s van verschillende fotografen,
uit verschillende periodes: vier foto’s van De
Famars Testas’ reisgezel Jarrot, werk van
Hammerschmidt en Du Camp, afbeeldingen
van winkels en werklieden van Royer &
Aufiere-Désiré et Cie (afb. 17) en foto’s ver-
moedelijk vervaardigd door Albert Goupil.”

Niet al dit plaatmateriaal werd tijdens de reis
van 1858-1860 verzameld. In 1868 vertrok
Willem de Famars Testas opnieuw naar
Egypte, dit keer in het gezelschap van een
aantal Franse kunstenaars: J.L. Gérome,
Léon Bonnat, J.R. Goubie, Ernest Journault,
Paul Marie Lenoir en Wilfrid de Barthélemy.
Weer bevond zich een fotograaf in het gezel-
schap, Albert Goupil. Van deze reizen zijn
behalve een journaal, brieven en voorwerpen
in het Rijksmuseum van Oudheden, tekenin-
gen en schetsen bewaard gebleven, nu in het
bezit van het Rijksprentenkabinet, het Tey-
lers Museum en het Prentenkabinet van de
Rijksuniversiteit van Leiden.”® Tijdens deze
reis had Willem de Famars Testas alweer een
ontmoeting met een beroemde fotograaf. Op
18 februari dineerde hij met Gustave Le
Gray, toen deze als tekenleraar werkzaam
was aan de militaire academie van Egypte in
Abbasiéh.” Het is nooit duidelijk geworden
wat de herkomst was van een tot nu toe
onbekende foto van Baalbek gemaakt door
Gustave Le Gray, nu in de collectie van het
Rijksprentenkabinet. Wie weet nam Willem
de Famars Testas hem uit Egypte mee naar
Nederland.™

Noten

' Maarten J. Raven (red.), Willem de Famars
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