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Eglon van der Neer, Franz Ertinger en
Joseph Werner de Jonge: notities bij een aanwinst

Een van de laatste aanwinsten van de Afde
ling Schilderijen onder het directoraat van 
Pieter van Thiel is een klein historiestuk van 
de hand van Eglon van der Neer 
(1634-1703), zoon van de meer bekende 
schilder van landschappen bij maanlicht, 
Aert van der Neer (afb. 1). Het bijzonder 
fraaie doek met een voorstelling van Circe 
straft Glaucus door Scylla in een monster te 
veranderen was al eerder in 1989 op de door 
Peter Hecht samengestelde tentoonstelling 
De Hollandse fijnschilders ; Van Gerard Dou 
tot Adriaen van der Werffm het Rijksmuseum 
te zien als bruikleen van Nicholas Stogdon 
uit New York.1 Hecht was overigens ook 
degene die de acquisitie van het schilderijtje 
door het Rijksmuseum wereldkundig 
maakte; eerst op het symposium De kunst 
van het verzamelen in Den Haag in oktober 
1990 en daarna in een aanwinstenrubriek in 
Kunstschrift van mei/juni 1991.2
Op het 169(5) gedateerde doek, dat vorig jaar 
overigens opnieuw werd gerestaureerd, is een 
geschiedenis uit Ovidius’ Metamorphosen te 
zien en wel het verhaal van de tragische 
liefde van de onooglijke zeegod Glaucus 
voor de mooie waternimf Scylla (xiii: 
895-967). Aangezien de nimf steeds voor 
Glaucus wegvluchtte, riep hij de hulp in van 
de tovenares Circe. Circe was echter op haar 
beurt op de goedaardige zeegod verliefd. 
Nadat Glaucus haar aanzoek had afgewezen, 
betoverde de jaloerse Circe daarop haar con
currente Scylla, maar niet in de zin zoals

Glaucus had bedoeld: tot zijn grote verdriet 
veranderde het met gif overgoten meisje in 
een afschuwlijk zeemonster (xiv: 59).
Van der Neer is - voor zover bekend - de 
enige zeventiende-eeuwse schilder uit de 
Nederlanden die dit verhaal heeft uitge
beeld.3 In prentreeksen met illustraties naar 
verhalen uit Ovidius is deze ongebruikelijke 
scène echter nog wel eens aan te treffen en 
we mogen aannemen dat Van der Neer de 
inspiratie voor zijn unieke schilderij uit zo'n 
serie afbeeldingen bij Ovidius heeft geput. 
Hecht beeldde in zijn catalogus een zeld
zaam, in 1606 gepubliceerd en nogal knullig 
prentje van Pieter de Jode 1 naar Antonio 
Tempesta met de betoverde Scylla af, maar 
een compositorische parallel was daarmee 
nog niet gevonden.
Eén van de minder bekende reeksen met illu
straties uit de Metamorphosen is zeker die 
van de uit Straatsburg afkomstige Franz 
Ertinger (1640-03.1710) naar ontwerpen van 
Joseph Werner de Jonge, die minstens zeven 
bladen groot in 1662 in Rome werd gepubli
ceerd.4 Het blad uit die serie dat tot nu toe 
steeds als een toverscène met de mythologi
sche heks Medea werd geduid, stelt evenwel 
de verandering van Scylla in het beruchte, 
zeelieden verslindende monster voor (afb. 2). 
Het zal duidelijk zijn dat dit prentje het 
voorbeeld voor Van der Neers schilderij is 
geweest. De rotsachtige omgeving, het door
kijkje naar boven, het vogelachtige monster 
dat Circe terzijde staat, zelfs de zijn vertwij-
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Afb. I. Eglon van der Neer, Circe straft Glaucus door 
Scylla in een monster te veranderen, 169(5). Doek, 
64 X53,3 cm. Rijksmuseum Amsterdam



Afb. 2. Franz Ertinger, Circe straft Glaucus door Scylla 
in een monster te veranderen, 1662. Gravure, 16,4 x 11,6 
cm. Rijksprentenkabinet Amsterdam.

feling verbijtende Glaucus en de betoverde 
Scylla die wanhopig in haar slangenhaar 
grijpt, dit alles heeft Van der Neer zonder 
veel veranderingen in spiegelbeeld nage
volgd. Slechts de vegetatie met onder andere 
distels en papavers rechtsonder op het schil
derij heeft Van der Neer aan Werners inven
tie toegevoegd. Deze wilde flora vormt als 
het ware een tweede signatuur van de mees
ter. Houbraken verhaalde in dit verband uit
voerig over een groote woeste hof, waarin de 
kunstenaar allerhande wilde kruiden zelfs aan
kweekte, die hy gebruikte om naar te schilde
ren en verwees daarbij naar ons schilderij, 
toen nog in de collectie van David Amori te 
Amsterdam, als voorbeeld van uitvoerig, 
naar de natuur geschilderde Distels. Kruitjes, 
en stam van een Boom omwoelt met klim.5 
Het oorspronkelijke, door Ertinger in prent 

gebrachte miniatuur van de Zwitserse schil
der Joseph Werner de Jonge (1637-1710) is 
bewaard gebleven en bevindt zich tegen
woordig in het Kunstmuseum te Bern.6 Deze 
gouache toont nog meer overeenkomsten met 
Van der Neers schilderij, omdat de hande
ling in dezelfde richting verloopt (afb. 3). 
De in Bern geboren maar in Basel opge
groeide Werner was al op jonge leeftijd een 
Europese vermaardheid, die in 1662, 25 jaar 
oud, door Lodewijk xiv uit Rome naar Parijs 
werd gehaald, waar hij een aantal jaren voor 
het hof heeft gewerkt. In 1695 echter, het jaar 
waarin Van der Neers schilderij ontstond, 
was Werner in Berlijn woonachtig, waar hij 
met Augustinus Terwesten de zojuist opge
richte academie leidde. Zijn miniaturen en 
kabinetstukjes stonden met name in Duits
land in hoog aanzien, zodat het niet verwon
derlijk is dat Van der Neer, die in die tijd in 
Düsseldorf woonde, werk van Werner als mo
del heeft gebruikt. De gedetailleerde stijl van 
Werner sluit bovendien nauw aan bij die van 
Van der Neer, die in die tijd vooral fijngeschil- 
derde historiën in een landschappelijke om
geving vervaardigde, net als Werner overigens. 
Het blijft evenwel de vraag of Van der Neer 
het miniatuur in Bern ook in werkelijkheid 
gezien kan hebben. Over de plaats waar het 
stuk zich omstreeks 1695 bevond, is helaas 
niets bekend.7 Daarom lijkt het voorlopig 
toch maar beter om aan te nemen dat Van 
der Neer de prent van Ertinger in plaats van 
Werners origineel als model heeft gebruikt. 
De schilder kon dan, wellicht om zijn voor
beeld te maskeren, het werk in spiegelbeeld 
hebben overgenomen; misschien ook had hij 
slechts een tegendruk van de prent tot zijn 
beschikking. Hoe dit ook zij, Eglon van der 
Neer kon de graveur van de Ovidius-reeks, 
Franz Ertinger, nog persoonlijk hebben 
gekend. Deze was vanaf i677/’78 voor een 
langere periode in Antwerpen woonachtig, 
juist in de tijd dat Van der Neer eveneens in 
de Zuidelijke Nederlanden, maar dan in 
Brussel, werkzaam was. Van der Neer moet 
toen overigens regelmatig in de Scheldestad 
zijn geweest, waar Jacob Campo Weyerman 
hem nog heeft zien lopen langs de Antwerp- 
sche straaten met rode pollevyen [ = hakken] 
onder zijne schoenen*
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4/^- 3- Joseph Werner de Jonge, Circe straft Glaucus 
door Scylla in een monster te veranderen, ca. i66o- 
1662. Gouache op perkament, 19 x 14 cm. Kunstmuseum 
Bern.



Noten
* Met dank aan Peter Hecht en Helen van der 
Meij voor hun op- en aanmerkingen.
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