Marijnke de Jong

‘Viel und mancherley Gef6gel’:
populaire friezen met vogels uit het eind van de 16de
en de eerste helft van de 17de eeuw

Op de tentoonstelling van ornamentprenten
uit de 15de en 16de eeuw, die in het voorjaar
van 1988 in de zalen van het Rijksprentenka-
binet te zien was, werden ook enkele voor-
werpen getoond waarvan het ontwerp of de
versiering aan dergelijke prenten ontleend
waren. Het pronkstuk was een grote zilveren
schaal uit 1608, tot voor kort toegeschreven
aan de zilversmid Jacques Bogaert.! De rand
van de schotel, die met de bijbehorende kan
deel uitmaakt van de collectie van het Rijks-
museum, is gedecoreerd met een fries van
bladranken, waartussen zich diverse vogels
bevinden, zoals een uil, een adelaar, een
papegaai, een ooievaar en een fazant

(afb. 1). Al dit gevogelte is ontleend aan een
zelfde prentreeks van friezen met vogels.
Hiervan bestaan verschillende series die gro-
tendeels naar elkaar of naar hetzelfde voor-
beeld gecopieerd zijn. De oorspronkelijke
reeks bestaat vermoedelijk uit dertien bladen,
gesigneerd door Hans Collaert (1566-1628)
en uitgegeven door Hans Liefrinck 11
omstreeks 1590 (afb. 2).2

Het Rijksprentenkabinet bezit verschillende
copieén naar deze serie.

De meest complete set copieén is er een van
twaalf bladen, uitgegeven door Claes Jansz.
Visscher in 1631 (afb. 3).> De voorstellingen
zijn vrijwel exact gecopieerd, zonder varia-
ties, toevoegingen of omissies en staan, afge-
zien van het titelblad, in spiegelbeeld ten
opzichte van de oorspronkelijke bladen. Het
blad met het enige jachttafereel, een eende-

jacht, dat tot de Collaert-Liefrinck reeks
gerekend wordt, is weggelaten. Op het titel-
blad is achter de naam van Liefrinck een F
toegevoegd. De hierdoor gewekte suggestie
dat de bladen door Liefrinck gegraveerd zou-
den zijn, is zeer onwaarschijnlijk.* Een
tweede reeks copieén, bestaande uit zes bla-
den, is gegraveerd door Nicolaes de Bruyn
(1571-1656) (afb. 4).°> De vogeltjes zijn vrij
nauwkeurig nagevolgd, de takken en graspol-
len waarop ze zitten zijn vrijer weergegeven.
Van een derde reeks copieén door een ano-
nieme graveur, bezit het Rijksprentenkabinet
vier prenten, twee aan twee op een blad
gedrukt (afb. 5).° Tot een mogelijk vierde
reeks zou de copie naar één van de friezen
door een eveneens anonieme graveur kunnen
behoren.” Ook prenten met een enkele aan
de friezen ontleende vogel komen voor. Op
twee bladen uit een serie van zes of twaalf
vlakdecoraties met vogels, insekten en bloe-
men in bladranken van Andreas Liining
(werkz. ca. 1582-1589) vinden we respectie-
velijk de vogel die midden op het titelblad
staat en de kraanvogelachtige met een slang
in de snavel (vgl. afb. 2) in spiegelbeeld
weergegeven.® Een copie naar het blad met
de twee papegaaien (vgl. afb. 4 en 5) komen
we eveneens tegen in de serie vogelfriezen
van Virgil Solis (1514-1562). Vermoedelijk is
het blad, hoewel het zijn signatuur draagt,
echter van later datum en kan het niet aan
hem worden toegeschreven.® Collaert heeft
de vogelfriezen van Virgil Solis, die reeds hal-




Afb. 1. Schotel van zilver. Amsterdam, 1608, meester
onbekend. @ 49,8 em. Rijksmuseum, Amsterdam.

verwege de 16de eeuw vervaardigd zijn,
ongetwijfeld gekend.!® Zijn friezen, die mede
door de toevoeging van landschappelijke ele-
menten een zekere natuurgetrouwheid sugge-
reren, verschillen echter van die van Solis,
die een meer decoratief karakter hebben. Dat
beider reeksen niettemin goed te combineren
waren, blijkt uit de serie van veertien bladen
die Henri Le Roy (1579-1651) onder de titel
La voliere des oiseaux op de markt bracht!!
en die samengesteld was uit dubbele friezen
met copieén naar beide kunstenaars

(afb. 6).2 Ook de graveur Pieter Serwouters
(1586-1657) voegde twee verschillende reek-
sen vogelfriezen samen tot een nieuwe serie
met de titel Viel und mancherley Gefigel, den
Malern und Goltsmiden dienlich (afb. 7).* Hij:

gebruikte hiervoor zowel de voorbeelden van
Hans Collaert als die van de aan de goud-
smid Quintin van der Gracht opgedragen
serie van Marcus Geerarts (1521-ca.1604).'
Van Serwouters’ reeks, die voor het eerst in
1607 het licht zag, bezit het Rijksprentenka-
binet een latere editie, uitgegeven door Fre-
derick de Widt.

...Den Malern und Goltsmiden dienlich , zo
prees Serwouters zijn serie aan, en inderdaad
zijn de vogelfriezen veelvuldig als decoratie-
bron gebruikt. Zo was naast de zilveren
schaal op de tentoonstelling eveneens een
zilveren pomander (reukbal) uit het begin
van de 17de eeuw te zien die met dezelfde
vogels gedecoreerd is.'” Een ander voorbeeld
van de toepassing van de vogelfriezen is te
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Afb. 2 (boven). Hans Collaert, friezen met vogels,
ca. 1590. Gravures, 38 x 190 mm. Staatliche Kunstbibli-
othek, Berlijn.

vinden in het Goud-, Zilver- en Klokkenmu-
seum te Schoonhoven. Dit museum verwierf
in maart 1987 op een veiling van Christie’s te
Amsterdam een verguld zilveren beker (afb.
8).'* De beker, waarop de vroegst bekende
Schoonhovense keuren uit ca.1643 voorko-
men, werd vervaardigd door de zilversmid
Evert van Capelle. Het randornament langs
de bovenrand van de beker bestaat uit blad-
ranken, bloemen en vruchtentrossen. Langs

Afb. 3 (onder). Naar Hans Collaert, friezen met vogels,
1631. Gravures, 36 x 186 mm. Rijksprentenkabinet,
Amsterdam.

de voetrand staan drie vogels, die duidelijk
aan een van de vogelreeksen zijn ontleend
(vgl. afb. 8 met afb. 2). De beker behoort tot
een vrij gangbaar type, dat voor huiselijk
gebruik bestemd was, maar ook wel geschon-
ken werd aan kerken (avondmaalsbekers) of
vervaardigd voor speciale gelegenheden
(huwelijk). Dergelijke bekers zijn volgens een
vrij vast stramien gedecoreerd met randorna-
ment langs de bovenrand en drie vogels, al




Afb. 4 (boven). Nicolaes de Bruyn, fries met vogels.
Gravure, 40 X 170 mm. Rijksprentenkabinet, Amster-
dam.

Afb. 5 (onder). Naar Hans Collaert, friezen met vogels,
16497 Gravures, 42 x 177 mm. Rijksprentenkabinet,
Amsterdam.

dan niet op een heuveltje, langs de voetrand.
Verder speurwerk zal ongetwijfeld nog meer
toepassingen van de vogelseries opleveren, al
is het graveersel op sommige bekers zo sim-
pel en schetsmatig dat een voorbeeld moei-
lijk valt aan te wijzen.

Niet alleen zilversmeden putten inspiratie uit
de vogelfriezen, ook andere kunstenaars pas-
ten ze toe. Zo bezit het Rijksmuseum een
kelkglas, dat tussen ca.1650-1675 in Neder-
land gegraveerd is met een decor van vogels,
vlinders en insekten (afb. 9).!7 Het glas is
vroeger in verband gebracht met de door

Nicolaes de Bruyn gegraveerde serie.!® Bij
nauwkeurige beschouwing, vooral van het
rankenwerk, moet men echter concluderen
dat niet deze serie als voorbeeld gebruikt is,
maar een van de series gegraveerd door ano-
nieme kunstenaars, of de reeks van Serwou-
ters (vgl. met afb. 4 en 5).

Het blijkt dat Collaerts friezen een grote
populariteit genoten, niet alleen bij
ambachtslieden, maar ook bij zijn vakgeno-
ten, want hoewel het in de 16de en de 17de
eeuw bepaald niet ongebruikelijk was dat
graveurs motieven aan elkaars werk ontleen-
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Afb. 6 (boven). Henri Le Roy, twee friezen met vogels
boven elkaar. Ets, 50 x 187 mm. Rijksprentenkabinet,
Amsterdam.

Afb. 7 (onder). Pieter Serwouters, fries met vogels, na
1607. Gravure, 46 X 194 mm. Rijksprentenkabinet,
Amsterdam.

den of copieén daarnaar vervaardigden, is
het aantal versies van deze ene vogelserie
wel opmerkelijk groot. Dit gegeven en het
vermoeden dat de vogels, gezien verschil-
lende verhalende elementen in de friezen,
mogelijk meer dan alleen een decoratieve
funktie zouden hebben, maakten nieuwsgie-
rig naar de achtergronden, bronnen en bete-
kenis van deze reeks.

Op vrijwel ieder friesje uit de serie staan één
of twee grotere vogels centraal, soms in zeer
opvallende houdingen of situaties. Zo komen
er in de reeks twee bladen voor waarop in
het midden een uil is afgebeeld (afb. 3 en 5).
De vogels eromheen lopen en vliegen niet
alle kanten op, zoals in de overige friezen,
maar zijn naar de uil gekeerd. Het lijken
weergaven van een bekend thema: de dagvo-
gels bespotten de uil. Dit verhaal is onder-
meer te vinden in het eerste Nederlandstalige
fabelboek, de Dialogus creaturarum, dat is
twispraec der creaturen, overgheset uutten
Latinen.. dat in Gouda verscheen in 1481."
Van de 122 dialogen in dit boek, dat terug-
gaat op een handschrift uit het midden van

de 14de eeuw, zijn er ongeveer 37 aan vogels
gewijd. Ook enkele andere hiervan zouden
ten grondslag gelegen kunnen hebben aan
voorstellingen in Collaerts friezen, zoals de
dialogen 52 en 68. Dialoog 68 verhaalt van
een klein, smakelijk vogeltje, dat op een dag
door een andere vogel nagejaagd wordt en
aan het gevaar weet te ontsnappen door
beschutting te zoeken bij een valk. Hij vraagt
de valk hem onder de schaduw van zijn vleu-
gels te nemen en hem te verdedigen. De valk
geeft aan zijn verzoek gehoor omdat, zo luidt
de moraal, de zwakken en nederigen be-
schermd dienen te worden. Een mogelijke
illustratie hiervan is midden op een van Col-
laerts friezen te vinden (afb. 2 boven). Dia-
loog 52 betreft de geschiedenis van de kraan-
vogel die zich wil meten aan de adelaar.
Evenals deze wil hij naar de zon vliegen en
in het zonlicht kijken zonder met de ogen te
knipperen, zodat hij daarna even groot en
machtig zal zijn. Hoe hoog de kraanvogel
echter ook vliegt, bij de zon komt hij niet en
omdat zijn trots hem verhindert terug te
keren stort hij tenslotte uitgeput ter aarde,




Afb. 8. Verguld zilveren beker. Schoonhoven, ca. 1643
door Evert van Capelle. H. 17 cm, @ 8,7 cm. Collectie
Nederlands Goud-, Zilver- en Klokkenmuseum, Schoon-

hoven

zeggend dat wie boven zijn macht grijpt
tegen zijn wil omlaag zal vallen. Een afbeel-
ding van dit verhaal zou men kunnen zien in
de adelaar en de kraanvogel rechtsonder op
afb. 2.

Helaas is niet elke vogel even benoembaar
weergegeven en evenmin is het mogelijk alle
friezen als illustraties bij de verhalen uit de
Dialogus creaturarum te herkennen. Boven-
dien is dit niet het enige geschrift waarin
vogels besproken worden. Een niet geillus-
treerd werk, dat vanaf het einde van de 12de
eeuw grote bekendheid genoot is het natuur-
wetenschappelijk handboek van de Engels-
man Alexander Neckam, De naturis rerum.?°
De eerste twee delen van dit werk, waarvan
het helaas onbekend is wanneer het is
geschreven, geven een overzicht

Afb. 9. Kelkglas met diamantgravure. Nederland, ca.
1650-"75. H. 13,6 cm. Rijksmuseum, Amsterdam.

sugan LVl - 78

van de natuurwetenschappelijke kennis van
die tijd, gebaseerd op schrijvers als Solinus,
Cassiodorus, Aristoteles en Plinius vermengd
met curieuze informatie van Neckam zelf.
De vogels worden behandeld onder het ele-
ment Lucht in de hoofdstukken 23 tot en met
80 van het eerste boek en nemen daarmee
meer dan de helft ervan in beslag. Ook hierin
zijn verhalen te vinden die met Collaerts frie-
zen in verband gebracht kunnen worden.
Hoofdstuk 25 beschrijft de eigenschap van
de havik om gedurende de koude winter-
nachten een andere vogel in zijn klauwen
vast te houden om van diens lichaams-
warmte te kunnen profiteren. De volgende
ochtend laat hij zijn slachtoffer weer vrij uit
dank voor de bewezen dienst, zelfs al heeft
hij nog zo’n honger. Hieruit blijkt dat de
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Afb. 10. Blad met vogels uit Bartholomeus Anglicus,
Boeck vanden propieteyten der dinghen, Haarlem
1485. Houtsnede

havik een nobel karakter heeft. Het is denk-
baar dat de roofvogel die midden op afb. 7
een andere vogel in zijn greep houdt, een
visualisering van deze beschrijving is. En het
vogeltje dat op afb. 3 met gespreide vleugels
de snavel naar de hemel opheft, zou zeer wel
de leeuwerik kunnen zijn waarvan in hoofd-
stuk 68 verteld wordt dat zijn Latijnse naam
alauda afkomstig is van het woord laus (lof)
omdat hij altijd met het krieken van de dag
deze bezingt en opstijgt in de eerste zonne-
stralen. Op eenzelfde wijze als bij Neckam
worden vogels onder het element lucht
besproken in De proprietatibus rerum van
Bartholomeus Anglicus, (ca. 1250) dat in het
Nederlands in 1485 te Haarlem werd uitge-
geven door Jacob Bellaert onder de titel
Boeck vanden proprieteyten der dinghen . De

vogelverhalen hierin zijn geillustreerd met
een fraaie houtsnede, waarop diverse vogels
in uiteenlopende houdingen zijn afgebeeld.
De voorstelling heeft een even levendig
karakter als Collaerts friezen een eeuw later
(afibno)=

Dat het hierboven beschreven gedachten-
goed aan het eind van de 16de eeuw niet aan
actualiteit had ingeboet, moge blijken uit de
talloze heruitgaven. Zo verschenen alleen al
bij de Antwerpse uitgever Plantijn de fabels
van Aesopus (1560)2, de fabels naar antieke
schrijvers die de Italiaan Gabriél Faerno had
verzameld (1566)%}, Johannes Moermans
Apologi creaturarum (1584)*, gebaseerd op
de hierboven beschreven Dialogus creatura-
rum en een herdruk van Ad Physiologum®,
het compendium van de christelijke diersym-
boliek dat Epiphanius, de bisschop van
Cyprus en Constantinopel aan het eind van
de vierde eeuw samenstelde (1588). Fabel-
boeken kwamen er nog meer op de markt,
zoals De warachtighe fabulen der dieren van
Edewaerd de Dene, voorzien van gravures
door Marcus Geerarts (1567)%, en de Esbate-
ment moral des animaux, uitgegeven door
Philips Galle in 1578.2 Veel vogelverhalen
zijn bovendien terug te vinden in emblemata-
boeken, zoals dat van de arts Joachim Came-
rarius dat, vier delen dik, tussen 1590 en
1604 te Frankfurt verscheen. Het derde deel
hiervan bevat honderd emblemata, ontleend
aan de wereld van vogels en insekten. Geen
van alle tot dusver besproken werken bevat
echter vogelafbeeldingen die Collaert als
direkt voorbeeld gebruikt heeft.

Vanaf de tweede helft van de 16de eeuw
kwamen naast de fabelen embleemboeken
ook de eerste serieuze ornithologische wer-
ken op de markt zoals L’Histoire de la nature
des oyseaux van Pierre Belon uit 1555.
Belons afbeeldingen zijn alle naar de natuur
gemaakt. Desondanks blijkt van dit werk
voornamelijk de tekst interessant. Van meer
belang voor afbeeldingen van vogels is Con-
rad Gesners Historiae animalium , uitgegeven
in vijf delen tussen 1551-1587. De houtsne-
den naar tekeningen van Lukas Schan zijn
goede weergaven naar het leven en vormden
tot in 18de eeuw een veel gebruikte bron van
voorbeelden.?® De tekst is daarentegen een




compilatie van fabels, oude verhalen en per-
soonlijk verworven informatie.?® In de
Nederlanden werden aan het einde van de
16de en aan het begin van de 17de eeuw tal
van kleine prentbundels uitgegeven. Zo ver-
scheen bijvoorbeeld een tweetal vogelalbums
van de hand van Adriaen Collaert.?° De
vogels lijken grotendeels naar het leven gete-
kend en zijn voorzien van hun Latijnse bena-
mingen. Ze zijn vrij formeel weergegeven,
maar wel in een landschap geplaatst, in
tegenstelling tot in de ornithologische ency-
clopedieén. De prenten werden in hun tijd
zeer gewaardeerd en verschillende malen
herdrukt. Als verklaring voor de overvloed
aan vogelreeksen, waarvan de bladen qua
inhoud weinig van elkaar verschillen, is wel
de mogelijkheid geoppperd dat ze bedoeld
waren als verkoopcatalogi van vogels, te ver-
gelijken met bijvoorbeeld het bloembollenal-
bum van Emanuel Sweertius, waarvan
bekend is dat het een soort verkoopcatalogus
betrof die hij met steun van keizer Rudolf 11
(1552-1612) had kunnen uitgeven. Aangezien
Rudolf tevens een van grootste vogelverza-
melaars van zijn tijd was en Antwerpen een
internationaal centrum voor de handel in
dieren, in bijzonder vogels, zou dit een
mogelijke verklaring kunnen zijn.’! Derge-
lijke reeksen, maar dan bedoeld als orna-
mentprent, zijn gegraveerd door Marcus
Geerarts (de al eerder genoemde serie, opge-
dragen aan Quintin van der Gracht)®? en
Nicolaes de Bruyn.?* Voorbeelden voor Col-
laerts friezen treffen we echter ook in deze
categorieén vogelafbeeldingen niet aan.

Het lijkt erop dat Collaerts vogelfriezen
uniek zijn. Noch in de ornithologische noch
in de fabel- en embleemliteratuur wordt
ernaar verwezen. Evenmin vindt men in
beide genres direkte bronnen waaruit hij
geput kan hebben. Omdat diverse elementen
van deze friezen echter een anekdotischer
karakter hebben dan tot dusver werd aange-
nomen, is het duidelijk dat men hiernaar eer-
der in de fabel- en embleemboeken dan in
natuurwetenschappelijke geschriften moet
zoeken. Dat Collaert erin geslaagd is de
gangbare vogelsymboliek met een naturalisti-
sche uitvoering te combineren, is waarschijn-
lijk de reden dat zijn ornamentprenten zoveel

navolging hebben gevonden en zo’n breed
afzetgebied konden bestrijken.
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