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‘Een ongemeen schone antique schoorsteenmantel’

De schoorsteenmantel, die de bankier John 
Hope vermoedelijk vóór 1763, het jaar van 
zijn huwelijk, uit Rome meebracht, lag bij 
zijn dood in 1784 nog onuitgepakt in drie 
kisten op de buitenplaats Groenendaal bij 
Haarlem.1 Dit blijkt uit de manuscript-inven- 
taris van zijn verzameling, die enkele jaren 
geleden is gepubliceerd en van uitgebreid 
commentaar werd voorzien door degene, aan 
wie deze aflevering van het Bulletin is toege
dacht. Onder nr. 370 staat in de inventaris 
beschreven:
Een ongemeen schone antique schoorsteen
mantel van wit paros marmer, door den 
beroemden Giamb“ Piranesi, uit verscheide 
antique stukken marmer aldus tot een schoor
steenmantel samengesteld; verbeeldende een 
geheele Kroonlyst, in welkers midden een 
paneel is, daarop een Feston van vrugten in 
basreliëf: werdende dese Lyst ondersteund 
door twee termini met vrouwelyke aangezigten, 
dog om welkers voetstukken men de slangen
staf van Mercurius geslingerd ziet. Dit is een 
uitnemend schoon & byzonder stuk van 
romeinse oudheid, (buitenwerks) 56, 77 in den 
dag 40, 50.
Kost my in Italien circa 70 Seq. f 368:-:-, 
onkosten & c. f 32,-, samen f400,-. Thans 
(A° 1778) gepakt in drie pakkassen van onge- 
lyke groote gemerkt IHAC. no. 5 a 7 leggende 
op Groenendaal.
Zynde in de kist n°. 5 de zystylen & plinten 
n°. 6 de Lyst & Cornis 
n°. 7 de Dekplaat (afb. i).2

Opvallend is dat de ’vrouwelijke aangezig
ten' bij het opmaken van de inventaris niet 
herkend zijn als die van een jeugdige Diony
sus of een satyr, ondanks zijn hoofdtooi van 
klimopbessen en bladranken en dat de met 
zijn cultus verbonden thyrsusstaf met gra
naatappel en linten, voor de slangestaf van 
Mercurius werd aangezien. Het wekt verba
zing dat iets wat uit antique stukken samenge
steld is door den beroemden Piranesi, al die 
jaren opgeborgen is gebleven.
De 24-jarige Hope, die in 1760-1761 zijn reis 
naar Rome ondernam, had blijkbaar niet erg 
veel belangstelling voor de klasssieke symbo
liek. Maar ook zal hij niet hebben kunnen 
onderscheiden welke stukken antiek en 
welke later bijgemaakt waren. Hier komt de 
persoon van Piranesi zelf in het geding, de 
man die Rome in zijn verschillende prenten- 
series een ongekende dimensie gaf, maar 
wiens fantasie en visie het - in onze ogen - 
niet zo nauw nam met het begrip authentici
teit. Voor zijn bloeiende handel werd het 
opgegraven beeldhouwwerk zwaar gerestau
reerd en ruimschoots aangevuld.3
Maar dan raakt men toch zo’n 150 jaar later 
het spoor wel erg bijster wanneer Sluyter- 
man4 in 1925 stelt: de vertrekken [...] die 
Lodewijk Napoleon bewoonde [in het Pavil
joen te Haarlem] dragen geheel en al het 
Empire-karakter en de beide Franse adelaars 
in den schoorsteenmantel [...] laten omtrent 
hun herkomst geen twijfel.
Piranesi is blijkbaar in het vergeetboek
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Afh. I. Schoorsteenmantel van John Hope. Samenge
steld door Giovanni Battista Piranesi, vóór 1769. 
Rijksmuseum, Amsterdam.

geraakt, maar dat zal nog niet het geval zijn 
geweest ten tijde van Henry Hope, Johns 
neef en de drijvende kracht in de firma Hope 
& Co, die tussen 1785 en 1788 het Paviljoen 
Welgelegen deed verrijzen. Na Johns dood 
zal hij, aan wie Piranesi een prent met carya- 
tiden had opgedragen5, gaarne de schoor
steenmantel hebben opgenomen in de deco
ratie van zijn neoclassicistisch ‘paleis’, waar 
deze een plaats vond in de kleine bibliotheek 
die aan het eind van de schilderijenzalen, 
aan de Amsterdamse kant, gelegen was. Dat 
althans was de plek, vanwaar hij in 1962 
naar de zogenaamde ovale zaal van het 
Rijksmuseum werd overgebracht.
John Hope’s beschrijving gaat terug op Pira
nesi’s eigen prent6, gepubliceerd in 1769 in 
zijn Diverse manière d'adornare i cammini, 
n° 2. Hier is de schoorsteenmantel afgebeeld 
met het volgende onderschrift (afb. 2): 
Le Cariatidi l’architrave e gli altri pezzi di 
marmo sono avanzi di / opere antiche dal

Cavaliere Piranesi7 uniti insieme a formare il 
presente / camino, ehe si vede in Olanda nel 
gabinetto del Cavaliere Giovanni Hope // 
Cavaliere Piranesi inven. ed incise 
(De caryatiden, de architraaf en de andere 
stukken marmer zijn resten van antieke 
beeldhouwwerken die samengesteld zijn door 
Cavaliere Piranesi tot deze schoorsteenman
tel, die te zien is in Holland in het kabinet 
van Cavaliere John Hope).

Van interpretatie is geen sprake, maar wel 
wordt gesteld dat alle elementen een antieke 
herkomst hebben. Hoe moet dit opgevat 
worden?
Een schoorsteenmantel is de omlijsting van 
een open haard en bestaat uit vier elemen
ten: twee stijlen, een verbindingsstuk - archi
traaf en fries - met daarboven een dekplaat, 
hier in de vorm van een kroonlijst. Op 
ondergeschikte uitzonderingen na (afb. 3 en 
4)s, bestaan deze vier onderdelen elk uit één
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Afb. 2 (linkerpagina). Prent door G.-B. Piranesi met de 
Hope-schoorsteenmantel. Gepubliceerd 1769.
Rijksprentenkabinet, Amsterdam.

•'. . ..

stuk marmer. Wanneer ze werkelijk antiek 
zouden zijn, moeten ze toen een bepaalde 
functie hebben gehad. Voor de dekplaat, met 
vooruitspringende gedeelten boven de zijstij- 
len en in het midden, lijkt dit uitgesloten. 
Het fries, onder de parelrand van de kroon
lijst, boven de laurierbladeren van de smalle 
architraaf waarvan het horizontale gedeelte 
niet uit één stuk marmer bestaat en dat links 
en rechts tot en met de adelaars reikt, heeft 

Afb. 3 (linksboven). Inscriptie op de onderzijde van het 
boven de linker Dionysuskop tussengezette stuk met 
golf rand. Hope-schoorsteenmantel. Rijksmuseum, 
Amsterdam.
Afb. 4 (rechtsboven). Detail van de rechterkop met de 
twee dekplaten die uit één stuk bestaan.
Hope-schoorsteenmantel. Rijksmuseum, Amsterdam. 
Afb. 5 (onder). Middenpaneel met krijgstrofeeën, 
waarvan het gedeelte binnen de rand, tot aan het 
afgebroken schild rechts, dateert uit de Severische 
periode, begin derde eeuw. Hope-schoorsteenmantel. 
Rijksmuseum, Amsterdam.

een middenpaneel met krijgstrofeeën, dat 
enigszins voorover heit (afb. 5). Driekwart 
gedeelte daarvan, binnen de rand, is ingezet: 
een onregelmatige vierhoek, van het harnas 
links, tot en met het afgebroken schild. Het 
harnas rechts met daarnaast gelegen een 
schild en helm bestaat, met de rand van het 
paneel en de rest van het fries, uit één stuk 
marmer. Merkwaardig daarbij is dat in Pira
nesi's eigen prent de trofeeën (afb. 2) niet 
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precies gecopieerd zijn9, wat bijvoorbeeld 
wel het geval is met het middenpaneel op de 
andere door hem in prent10 gebrachte 
schoorsteenmantel11 voor Lord Exeter op 
Burghley House, Stamford, waar deze nog 
steeds in situ is. Vooral het vooroverhellen 
van het paneeltje maakt antieke herkomst 
van het fries vrijwel uitgesloten, ook al 
komen adelaars12, donderkeil en vruchtenfes
toen in de oudheid veelvuldig voor. De laat
ste hier besproken elementen, de herm-ata- 
lanten, toelopende pilasters met manskop
pen, hebben een dragende functie. De Dio- 
nysuskop rechts is rond de hals en vandaar 
uit langs de rechterwang gebroken en zou 
ingezet kunnen zijn geweest, als de delen niet 
uit één stuk marmer bestonden. Dr. E. M. 
Moormann13 is van mening, dat zowel het 
ingezette paneelstuk van het fries als de 
beide hermen Romeins zijn. Het eerste 
dateert uit de Severische periode (begin 
derde eeuw na Chr.) op grond van de 
barokke compositie en de talrijke kleine 
boorgaten in de randen van de schilden, ter
wijl de koppen uit het midden van de tweede 
eeuw na Chr. dateren, gelet op de sterke 
schaduwcontrasten en de boorgaten in de 
krullen, die typerend zijn voor de kunst van 
die tijd. Enkele bijgemaakte stukken aan de 
zijkanten van de koppen zijn van aanmerke
lijk mindere kwaliteit. De versiering aan de 
voorkant van de pilaster: aegis, klimopran
ken, thyrsusstaf en linten met aan de uitein
den tezamen vier medaillons, is vermoedelijk 
in het oorspronkelijk gladde vlak ingehakt. 
De aegis hangt aan schouderbanden zoals 
die op Romeinse harnassen voorkomen en 
duidt, evenals de adelaars met een donder
keil tussen de poten, op de goddelijke 
afstamming van Dionysus als zoon van Zeus. 
De thyrsusstaf, hier met een granaatappel en 
twee gestileerde linten, is het attribuut van 
de maenaden, extatisch dansende vrouwen in 
het gevolg van Dionysus. De vier medail
lons14 aan het uiteinde van de linten zijn 
onlogisch geplaatst en grof gehakt. Aan de 
buitenkanten bevinden zich twee keizerskop- 
pen met tegenover de linker een zittende 
panter en tegenover de rechter een staande 
satyr met staf en kantharos (afb. 6).15
Onder de pilasters bevindt zich een basement

Afb. 6. Medaillon met staande satyr, linksonderaan op 
de rechter hermschacht. Hope-schoorsteenmantel 
Rijksmuseum, Amsterdam.

uit een stuk marmer, gevormd door een voet
stuk met gestileerde bladeren en eikels, waar
onder een gladde plint die naar achteren 
doorloopt; hierboven opzij een vlak stuk 
marmer als aanvulling (afb. 7). De posten 
van de dagkant, dus om het stookgat, 
gevormd door de smalle band met laurierbla 
deren, zijn tegen de binnenzijde van de pilas
ters aangezet. De stijlen hebben een antieke 
kern, maar zijn aan weerskantetr aangevuld 
om de omlijsting rechthoekig te maken. 
Opvallend is dat de adelaars op het fries als 
het ware tegen de koppen zijn aangedrukt, 
zonder daarmee een harmonisch geheel te 
vormen. Tijdens recente demontage is niet 
alleen gebleken dat de koppen ook aan de 
binnenzijden bewerkt zijn (afb. 8), wat van 
oorspronkelijke stukken te verwachten valt, 
maar dat eveneens de onzichtbare vleugel 
van de adelaars, recht naar achteren stekend, 
in laagreliëf is uitgevoerd (afb. 9). Hier lijkt 
Piranesi met een compositieprobleem te heb
ben geworsteld, dat hij niet bevredigend 
heeft weten op te lossen (afb. 10).16 
Op de prent is het geheel tegen een vlakke
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Afb. 7 (onder). De Hope-schoorsteenmantel van opzij 
met plintaanzet en vooroverhellend middenpaneel. 
Rijksmuseum, Amsterdam.

wand geplaatst, beschilderd met ornament en 
figuren, zoals op Romeinse wandschilderin
gen bij opgravingen werden aangetroffen. 
Henry Hope heeft het kennelijk niet aange
durfd om in het Paviljoen Welgelegen iets 
dergelijks te laten aanbrengen, hoewel beide 
neven met hun Engelse connecties een huis 
zoals Osterley Park bij Londen gekend zullen 
hebben. Dit huis werd in 1711 gekocht door 
Francis Child, evenals Johns vader Thomas 
Hope de eerste vertegenwoordiger van een 
succesvol bankiersgeslacht. Later viel het aan 
zijn kleinzoons Francis en Robert ten deel 
het huis zijn tegenwoordige gedaante te 
geven. Zo ontstond in het midden van de 
jaren zeventig The Etruscan Dressing Room, 
een geheel beschilderde kamer min of meer 
in de trant van de decoratie op Piranesi’s 
prent, zij het met daarin opgenomen medail
lons in de trant van Rafaëls Logge in het 
Vaticaan.17 Uitgevoerd door Pietro Maria 
Borgnis onder leiding van Robert Adam, die 
tussen 1754 en 1758 in Italië verbleef, is dit

Afh. 8 (boven). Binnenzijde van de linker hermkop, met 
vierkante holte opzij, om schouderstukken aan te 
kunnen bevestigen. Romeins, midden tweede eeuw. 
Hope-schoorsteenmantel. Rijksmuseum, Amsterdam.

9 (onder). Zijkant van de linker adelaar met 
uitgewerkte rechtervleugel en aangezet verbindingsstuk. 
Hope-schoorsteenmantel. Rijksmuseum. Amsterdam.
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Afb. 10. Aansluiting tussen adelaar en kop rechts, 
opgevuld met een rudimentaire linkervleugel.
Hope-schoorsteenmantel. Rijksmuseum, Amsterdam.

de ambiance, die schijnbaar bij de schoor
steenmantel past. Henry Hope heeft er in zijn 
neoclassicistische schepping Welgelegen 
geen adequate plaats voor kunnen vinden: in 
een kleine kamer, tegen een smal rookkanaal 
aan, waardoor het stookgat, in plaats van de 
mantel geaccentueerd werd en de zo ont
stane ruimte achter de Dionysushermen 
opgevuld moet zijn geweest. Vaak wordt 
beweerd dat Piranesi’s prent op deze beschil
derde kamer op Osterley van invloed is 
geweest, maar Kimball18 betoogde reeds in 
1931, dat Adam, die zelfstandig, met Cléris- 
seau als tekenaar, in Rome en daarbuiten te 
werk ging, vóór 1767, datum post quem''1 voor 
de Hope prent, dit type decoratie al kende. 
Verder moet hij vertrouwd zijn geweest met 
de Painted Room in Spencer House, St. 
James’ van 1759, het vroegste voorbeeld van 
een zo beschilderde kamer, en met de 
ca. 1772 door Biagio Rebecca beschilderde 
Cupola Room op Heaton Park.20

Maar eigenlijk gaat het hier om iets geheel 
anders. Een schoorsteenmantel als die van 
Hope zou nooit door Adam in een interieur 
als dat van Osterley gezet zijn: de Piraneske 
overdaad ervan is klassiek noch neoclassicis
tisch. Adam was architect en decorateur, 
Piranesi eigenlijk geen van beide. Zijn enige 
grote opdracht, de herbouw van S. Maria del 
Priorato, op de Aventijn, werd reeds in 1779 
als onevenwichtig en de klassieken onwaar
dig beschouwd.21 Ook in zijn vier22 prenten 
met Pompejaanse arabesken overheerst de 
ronde lijn teveel dan dat Adam daar werke
lijk inspiratie uit zou hebben geput.
Wel toonde Agnes Allroggen-Bedel23 in 1979 
aan, dat de muurdecoratie op de Hope-prent 
minstens op vier onderdelen ontleend was 
aan Bajardi’s Le Antichità di Ercolano.14 
Daaruit moge blijken, dat met al de fantasie 
de architect-graveur eigen, Piranesi wel dege
lijk antieke voorbeelden onaangetast ver
werkte, maar eveneens dat hij hiermee niet, 
zoals dat bij Adam het geval is, een eigen 
stijl creëerde. Bajardi’s in opdracht van de 
koning van Napels vervaardigde boek was 
niet zonder meer verkrijgbaar, maar werd 
aan bevriende vorsten aangeboden, onder 
wie stadhouder Willem v. Diens exemplaar 
is thans nog in de Koninklijke Bibliotheek.25 
Opnieuw vraagt men zich af of Hope, die 
nauwe relaties met de Prins onderhield, dit 
boek niet gekend kan hebben. Maar zijn hui
zen leenden zich misschien niet tot zulke 
decoraties. Pas in 1782, twee jaar voor zijn 
dood, kocht hij Herengracht 509-51126 en in 
Den Haag het z.g. Tapijthuis op het Voor
hout, beide aanzienlijke huizen maar niet te 
vergelijken met bijvoorbeeld het Patrashuis27, 
het latere paleis van koningin Emma. Ook 
het huis op de Herengracht was minder 
royaal dan het ouderlijk huis op de Keizers
gracht 444-446, dat neef Henry als voor
naamste firmant had betrokken en waar 
vlakbij zijn burelen gevestigd waren.28 In 
beide huizen zijn direct verbouwingen ter 
hand genomen en toen mevrouw Six-van 
Winter in 1835 het Amsterdamse huis kocht 
van John Hope’s zoon Henry Philip, waren 
daar ondermeer bij inbegrepen twee schoor
steenhaarden in de voorzaal en salon. Bij de 
afbraak van het huis op de Herengracht in
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Afb. ri. De Piranesi-schoorsteenmantel in het Paviljoen 
van Gustaaf ni. bij Stockholm, met om de hoek gemo
delleerde vogels.

1915 werd de grote schoorsteenmantel29 
overgebracht naar Amstel 218, waar hij nu in 
de zaal staat: strak classicistisch, van wit 
marmer, de zijstijlen met gladde stukken 
porfier, geaccentueerd door bronzen biezen, 
waarboven medaillons in hoogreliëf, die een 

eveneens porfieren fries afsluiten, onderbro
ken door een groot ovaal medaillon. Het 
geheel is afgedekt met een kroonlijst à la 
Piranesi, wiens schoorsteenmantel, tot 1921 
op Stowe30, van vergelijkbare opbouw is. 
Indien deze Hope/Six-schoorsteenmantel 



van Engelse origine31 is, dan is hij stellig 
onder Italiaanse invloed ontstaan, al is hij 
veel rustiger dan Piranesi’s schepping, die de 
calvinistische32 John Hope wel wat al te 
overdadig zal zijn geweest.
Tenslotte is het de moeite waard een verwant 
stuk (afb. 12) in het Koninklijk Paleis te 
Stockholm te vergelijken met de schoorsteen
mantel in het Rijksmuseum. Deze schoor
steenmantel werd kort na de troonsbestijging 
in 1950 van koning Gustaaf vi Adolf 
(1882-1973) in diens privé-bibliotheek ge
plaatst en is volgens traditie een geschenk 
van Piranesi. Hiervan wordt alleen het fries 
met de architraaf als antiek beschouwd. Het 
fries met een baardige Dionysus-kop, klim
opranken om het hoofd, tussen twee met lin
ten aan een rozet opgehangen vruchtenfes
toenen, lijkt met de smalle architraaf van 
olijfbladen uit één stuk te bestaan. De stijlen 
in de vorm van Dionysus-hermen hebben op 
de schacht een thyrsusstaf met klimop, strik 
en granaatappel. De koppen met jeugdige 
trekken zijn iets naar voren geplaatst en los 
van het fries. Wanneer de Hope-schoorsteen- 
mantel zo was samengesteld, dan had dit 
het aanhechtingsprobleem met de adelaars 
vergemakkelijkt. De uiteinden van de hoofd
band komen van onder het halflange haar 
tevoorschijn. Zo zijn de schouderbanden op 
de Amsterdamse schoorsteenmantel gemaks
halve op de prent voorgesteld. Ze bedekken 
daar de overgang naar de adelaars, maar de 
werkelijkheid is anders (zie noot 16). Een 
tweede Piranesi-schoorsteenmantel33 in 
Zweeds koninklijk bezit heeft als afsluiting 
van het fries vogels, die om de hoek heen 
gemodelleerd zijn (afb. 11). Helaas ontbre
ken de zijstijlen, die naar men kan opmaken 
uit een contemporaine beschrijving34 daarbij 
horen, maar het is verleidelijk te denken, dat 
hier een oplossing voor hetzelfde probleem 
te zien zou zijn geweest. Interessant in de 
zojuist genoemde beschrijving is de duide
lijkheid, waarmee de oude en nieuwe delen 
worden aangegeven. Zo staat bij de derde 
Zweedse schoorsteenmantel35 met twee grote 
maenaden-hermen aangegeven dat één herm- 
caryatide en de architraaf sterk verweerd uit 
de Villa Adriana komen. Deze dwarsbalk, 
die nu ontbreekt, werd opgehakt door Car-

Afb. 12 (rechts). Schoorsteenmantel in de privé-biblio
theek van koning Gustaaf VI Adolf, in het paleis 
te Stockholm en volgens traditie een geschenk van 
Piranesi.

delli, terwijl de tweede herm, rechts, door 
Granjaquet gecopieerd werd.
Een vierde schoorsteenmantel bevindt zich in 
het schrijfkabinet van koningin Louise in het 
Koninklijk Paleis te Stockholm: deze is in 
opbouw gelijk aan die in de Music-Room op 
Stowe maar met twee festoenen in plaats van 
bucrania in het fries. De vijfde en laatste be
vindt zich op Tullgarn, een zomerpaleis aan 
zee ten zuiden van Stockholm. Deze, in de 
zogenaamde kleine slaapkamer, is vrij strak 
en bestaat uit een fries en pilasters versierd 
met arabesken, zowaar geplaatst in een 
omgeving van neoclassicistische geschilderde 
decoratie, oorspronkelijk van Louis en Jean- 
Baptiste Masreliez, maar in de negentiende 
eeuw vervangen door werk van Anders Hult- 
gren.36
Zo zijn er thans twaalf Piranesi-schoorsteen- 
mantels bekend: vijf in Engeland: Burghley, 
twee op Gorhambury en tot 1921 twee op 
Stowe, één in Schotland: Wedderburn, vijf in 
Zweden en één in Nederland.37 In Italië zelf 
zou er geen meer zijn. De Britse onderschei
den zich door een formele strakheid, die het 
gevolg van duidelijke wensen zal zijn 
geweest. De overige lijken veel meer atelier- 
produkten, nogal bizar hier en daar, en John 
Hope zal de zijne eerder curieus dan mooi 
hebben gevonden en voor Herengracht 
509-5 h aan de Engelse schoorsteenmantel 
de voorkeur hebben gegeven.

Noten
1 Rijksmuseum, Amsterdam, inv. r.b.k. 15449, 
wit marmer, hoog 134,5 cm, breed 192,5 cm, 
diep 23 cm, stookgat 94,5 x 126,5 cm. Verslagen 
der Rijksverzamelingen over 1962, (1964) dl. 84, 
Den Haag, p. 23.
2 Geciteerd uit: J.W. Niemeijer, ‘De kunstverza
meling van John Hope', Nederlands Kunsthisto
risch Jaarboek 32 (1981), pp. 127-232.
3 Vergelijk hiervoor de opdracht aan Edward 
Walter (H. Focillon, Giovanni-Battista Piranesi, 
a cura di Maurizio Calvesi e Augusta Monfe- 
rini, Traduzione Bologna 19672, nr. 698) waar 
dit onomwonden wordt gesteld. Zie William 
Rieder, 'Piranesi at Gorhambury’, The Burling
ton Magazine 1 17 (1975), p. 589. Il cavalière 
composito noemt Thomas Jenkins hem in een 
brief aan Charles Townley. Zie Gerrard





Vaughan, ‘The passion for the antique’, in: 
Mark Jones (ed.), Fake? The art of deception, 
London 1990, pp. 132-135 en Fig. 5.
4 K. Sluyterman, Huisraad en binnenhuis in 
Nederland in vroeger eeuwen, ’s-Gravenhage 
19252 , p. 348.
5 Focillon, op.cit. (noot 3), nr. 668, met op
dracht: ‘Al Sig. Henry Hope’.
6 Focillon, op.cit. (noot 3), nr. 862.
7 Paus Clemens xm benoemt Piranesi op 16 
januari 1767 tot Cavaliere degli Speroni d’Oro, 
een datum post quem dus voor aldus gesig
neerde prenten.
8 De horizontale rand met golfornament, boven 
aan het fries, wordt boven de Dionysuskoppen 
voortgezet door een tussenstuk; boven de lin- 
kerkop, die tot en met de vierkante dekplaat 
reikt, heeft dit aan de onderzijde de afgesneden 
inscriptie: archic / ss xn apo / Noxxx, moge
lijk in verband te brengen met de Basilica dei 
SS. Apostoli. Bij de rechterkop bestaat de vier
kante dekplaat, met de bovenste helft van de 
tros bessen uit een geheel met het daarboven- 
gelegen tussenstuk.
’ Opgemerkt door de heer P. van Duin, hoofd
restaurator meubelen, die met de heer J. Boon
stra de schoorsteenmantel heeft gedemonteerd. 
Mlle. 1. Garachon, hoofdrestauratrice ceramiek, 
steen en glas heeft de schoorsteenmantel gerei
nigd en enkele breuken gerestaureerd. Met hen 
heeft de auteur veelvuldig contact over techni
sche en artistieke aspecten van de schoorsteen
mantel gehad.
111 Focillon, op.cit. (noot 3), nr. 861.
11 Christopher Hussey, ‘Burghley House, Nort- 
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