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R. J. Baarsen

Een Amsterdams zilveren zoutvat uit 1618

In 1988 kon, dankzij royale steun van het 
ministerie van w.v.c., de Vereniging Rem
brandt en de Rijksmuseum-Stichting, een uit
zonderlijke aanwinst worden verworven voor 
de verzameling edelsmeedkunst van het 
Rijksmuseum: een gedeeltelijk verguld zilve
ren zoutvat met een los opzetstuk, in 1618 te 
Amsterdam vervaardigd door een onbekende 
edelsmid (afb. i en omslag). Dit imposante, 
flonkerende voorwerp vertoont in de uitvoe
ring een bijzondere verfijning. Het monu
mentale bouwwerk bestaat uit een groot aan
tal onderdelen, die alle rijk versierd zijn. Ver
schillende gegoten delen hebben een fantas
tisch karakter: de voluutvormige poten met 
griffioenkoppen, de grote hermvoluten met 
chimaerelijven, die met leeuwepoten op bal
len staan en versierd zijn met leeuwekoppen, 
en de steunen aan de bovenzijde, met 
gebaarde mannenkoppen op ballen rustend 
en bekroond door ramskoppen met gekar
telde ‘manen’, waarop de hoeken van het 
opzetstuk passen. De personificatie van de 
Hoop, die onder een baldakijn op een anker 
geknield ligt, en de bekronende figuur van 
het Geloof, met boek en kruis, zijn eveneens 
gegoten. Beide figuren zijn verguld. De hori
zontale geledingen vertonen kleinschalige 
ornamentranden met gestempelde, repete
rende patronen. De bovenzijde van het base
ment is gedreven met drie groteske maskers 
in de hoeken, die van het bovenstuk met 
hoofden van putti, geplaatst rond het ver
diepte eigenlijke vat, dat verguld is. Het obe

liskvormige opzetstuk is op de zijden gedre
ven met aan linten opgehangen vruchtentros
sen. Het ingewikkelde, pluriforme karakter 
van het object wordt nog versterkt door de 
vele opstaande pinakeltjes en afhangende 
versieringen en door het contrast tussen de 
vergulde en de niet vergulde onderdelen. 
De manier waarop het voorwerp is samenge
steld uit een groot aantal verschillende ele
menten vertoont nog grote verwantschap met 
de edelsmeedkunst uit de tweede helft van de 
zestiende eeuw.' Het vat als geheel wordt 
daarbij gekenmerkt door een geraffineerd 
patroon van herhalingen maar ook variaties. 
Zo keren enkele van de ornamentranden van 
het basement terug op het bovenstuk, echter 
in omgekeerde volgorde: andere zijn juist 
afwijkend. Niet alleen de ramskoppen heb
ben kartelige ‘manen’ - die hier een functio
nele rol vervullen - maar ook de chimaeren 
zijn daarmee getooid. De toegepaste orna
mentiek vindt haar oorsprong eveneens gro
tendeels in de zestiende eeuw. De fantasti
sche wezens, die het zoutvat bevolken, zijn in 
vele vormen terug te vinden in de talloze 
ontwerpen en ornamentprenten die vooral in 
de tweede helft van de eeuw ontstonden.
Ontleend aan de wereld der groteske, duiken 
ze voortdurend op in het omvangrijke gegra
veerde werk van een meester als Hans Vrede
man de Vries (Leeuwarden 1527-1604 of 
1623?), die lang te Antwerpen werkzaam 
was.2 De rolwerk-achtige ornamentranden 
gaan eveneens terug op oudere voorbeelden.
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Afb. I (links). Zoutvat met opzetstuk van gedeeltelijk 
verguld zilver. Amsterdam, 1618, meester onbekend. H. 
go,2 cm, br. 15,5 cm. Rijksmuseum, Amsterdam (inv.nr. 
1988-15).
Afb. 2 (onder). Detail van het zoutvat van afb. I.

hoewel het wat weke karakter typisch vroeg 
zeventiende-eeuws is (afb. 2). In de gedreven 
onderdelen treffen we sporen aan van een 
moderner vormgevoel: de maskers op het 
basement en vooral de putti rond het eigen
lijke vat hebben een levendig, vloeiend 
karakter. Zij vertonen enige invloed van de 
‘kwabstijl’, die in de eerste jaren der zeven
tiende eeuw was ontwikkeld door een aantal 
vooruitstrevende edelsmeden, met name de 
gebroeders Van Vianen uit Utrecht.
Het ambitieus opgevatte, rijk uitgevoerde 
stuk illustreert op treffende wijze het belang, 
dat aan zoutvaten kon worden toegekend. 
Vooral de aanwezigheid van een opzetstuk, 
dat geen eigenlijke functie vervult, benadrukt 
de bijna rituele betekenis van het voorwerp. 
Dit zoutvat is een der vroegst bekende 
Nederlandse zilveren exemplaren en het is 
het enige, waarvan het opzetstuk bewaard is 
gebleven. Het staat echter dichter bij het 
eind van een ontwikkeling dan bij het begin 
daarvan. Vanaf de oudste tijden beschouwde 

men zout als een bijna gewijde substantie, 
essentieel bij de bereiding van spijzen en met 
een heilzame, reinigende werking, die tegen 
bederf behoedde. De symbolische betekenis 
die aan zout werd toegekend, komt onder 
andere op vele plaatsen in de bijbel tot 
uiting. De winning en verwerking van dit 
produkt gingen in vele gevallen met grote 
moeilijkheden gepaard. Vanuit deze achter
grond is het begrijpelijk, dat het object dat 
het zout bevatte en waarin het werd gepre
senteerd, onderwerp van bijzondere aan
dacht was? Al in de middeleeuwen kwamen 
zoutvaten met een ceremonieel karakter 
voor. Het meest spectaculaire type was wel 
het grote tafelschip of nef, dat een zoutvat 
bevatte en dat aan vorstenhoven of in adel
lijke huizen kon worden aangetroffen. Ver
vaardigd van goud of een ander edel metaal, 
werd het bij officiële maaltijden voor de vorst 
op tafel geplaatst. Beroemd is de vroeg 
vijftiende-eeuwse miniatuur door de gebroe
ders Van Limborch, die de maand januari 



verbeeldt in het getijdenboek Les très riches 
heures du Duc de Berry en waarop de hertog 
aan tafel is weergegeven met voor hem la 
salière du Pavillon, een groot gouden schip 
waarin onder andere een zoutvat was opge
nomen.4 Speciaal deze traditie van een groot 
tafelstuk in de vorm van een schip bleek zeer 
hardnekkig aan het Franse hof : Lodewijk xiv 
liet in 1671 een gouden exemplaar, bezet met 
diamanten en robijnen, vervaardigen en 
Napoleon, die zoveel oude rituelen der 
monarchie hervatte, kreeg in 1804 ter gele
genheid van zijn kroning maar liefst twee 
grote verguld zilveren schepen van de hand 
van Henry Auguste (1759-1816) aangeboden 
door de stad Parijs.5 Zelfs de koningen der 
Restauratie volgden dit gebruik na: op een 
plattegrond voor een openbaar, ceremonieel 
feestmaal voor het fête du Roi van Charles x 
in 1829 is naast de plaatsen der aanzittenden en 
toeschouwers alleen de positie van het nef voor 
de koning op tafel, duidelijk aangegeven.6 
Maar dit lange voortleven der traditie was 
een uitzondering. Over het algemeen verlo
ren zoutvaten in de loop van de zeventiende 
eeuw hun bijzondere betekenis. In de acht
tiende eeuw waren zij doorgaans geredu
ceerd tot kleine, betrekkelijk onbelangrijke 
onderdelen van de grote tafelserviezen die 
toen in de mode waren.
De ontwikkeling in de Nederlanden volgde 
het Europese patroon. Ook hier kon men al 
gedurende de middeleeuwen zilveren zoutva
ten van bijzondere allure aantreffen, hetgeen 
blijkt uit boedelinventarissen en andere 
bronnen. Naast enkele vermeldingen van 
tafelschepen kennen we beschrijvingen van 
andere kunstig en fantasierijk gevormde 
exemplaren.7 Van dat alles schijnt niets 
bewaard te zijn gebleven en het is dan ook 
niet mogelijk zich zelfs maar bij benadering 
een beeld van het vroege Nederlandse 
pronkzoutvat te vormen. Een zilveren 
scheepje met het gegraveerde wapen van 
Prins Maurits in het Rijksmuseum, dat waar
schijnlijk vóór 1618 in Middelburg is ont
staan, kan worden beschouwd als een late 
afspiegeling van de middeleeuwse exempla
ren. Het bevat twee compartimenten, waar
van er een voor zout gediend zou kunnen 
hebben (afb. 3).8

Eerst vanaf de tweede helft van de zestiende 
eeuw zijn er meer aanknopingspunten om tot 
een voorstelling van Nederlandse zilveren 
zoutvaten te komen. Dit voorwerp had toen 
nog maar weinig aan aanzien ingeboet. In 
een hoog-adellijke en vorstelijke context 
speelde het nog een voorname rol. De graaf 
van Culemborg bezat in 1558 onder meer 2 
vergulde soudtvaten, elcx mit een decxel daer- 
toe beboerende, (wegende tsamen 7 m. 2 o. 10 
e.), 2 silveren saltvaten seskanttich ende van 
eenen faetsoen (2 m.), 5 cleyne silveren telloir 
saltvaetkens, oic sescantich (41/2 o.) en een sil
veren soutvat mit eenen voet daer drie naecte 
kinderkens opten voet staen (1 m. 1 o.)? De 
inventaris uit 1567 van het goud en zilver 
van Prins Willem I op het kasteel te Breda 
vangt aan met Une sallière d'or avecq la cou
verte ouvréez de perles et pierres précieuses, 
pesante neuff onces et quinze esterlins. Het is 
het enige gouden voorwerp dat wordt 
genoemd: bij het vergulde zilver bevonden 
zich daarenboven vier zoutvaten, waarvan 
drie met deksels, vijf kleinere, alle met dek
sels, en nog eens zes du buffet de France, 
waarvan twee met deksels. Voorts waren er 
twee kleine zilveren exemplaren zonder dek
sels. Anna van Saksen, de gemalin van prins 
Willem, bezat vier vergulde zoutvaten, die 
twee aan twee op elkaar pasten.10 Onder de 
zeer omvangrijke zilverschat, die de oudste 
zoon van Willem de Zwijger, Philips Willem, 
bij zijn dood in 1618 in het Hof van Nassau 
te Brussel naliet, werden 38 zoutvaten aange
troffen, waarvan er 27 verguld waren. Negen 
exemplaren hadden Nederlandse merken 
(poinçon d'Hollande): drie vergulde met dek
sels, vier ronde, onvergulde, en nog twee met 
een bijbehorende peperbus, die op elkaar 
pasten.11 Binnen het gehele bezit aan edel
smeedkunst namen de zoutvaten al niet meer 
een zo vooraanstaande plaats in als bij Phi
lips Willems vader. Deze ontwikkeling zien 
wij voortgezet in de bezittingen van Amalia 
van Solms, waaronder zich temidden van de 
talloze gouden schatten slechts één zwart en 
wit geëmailleerd zoutvat bevond. Daarnaast 
bezat de prinses enkele exemplaren van 
bergkristal, agaat en serpentijnsteen.12 In de 
bescheidener maar niet ongelijksoortige boe
del die Louise Christine, douairière van



Afb. Fluitschip van zilver. Waarschijnlijk Middelburg, 
vóór 1618, meester onbekend. H. 17,6 cm, br. 24 cm. 
Rijksmuseum, Amsterdam.

Johan Wolferd van Brederode en evenals 
Amalia een geboren gravin van Solms, bij 
haar dood in 1669 in haar sterfhuis te Vianen 
naliet, neemt het zoutvat weer wel een uit
zonderlijke positie in: het gout soutvat met 
een gout kopjen was het enige betrekkelijk 
grote voorwerp van dat materiaal. Daarbij 
werden geïnventariseerd 2 gauwe geamail- 
leerde kleyne bortgens met troonichies. neffens 
2 vergulde doosiens. gepact in 't gout soutvaet- 
gen.13
Intussen was ook in minder verheven huis
houdens het zilveren zoutvat verschenen. 
Men krijgt de indruk, dat de bredere ver
spreiding in de tweede helft van de zestiende 
eeuw krachtig inzette. Toen in 1579 ene 
Antoni Fererisz. te Leiden toestemming 
kreeg om een verloting van zijn eigendom
men te houden, bleek hij in het bezit te zijn 
van zilveren ‘koppen’, bekers, kandelaars en 
zoutvaten.14 Na de val van Antwerpen in 
1585 bloeide de handel in het Noorden op. 
mede doordat vele kooplieden uit het Zuiden 
naar de steden in de Noordelijke Nederlan
den verhuisden. De welvaart steeg hierdoor, 
hetgeen wordt gereflecteerd in een toene
mend aantal omvangrijke inventarissen van 
kostbare boedels. De rijke, uit Antwerpen 
afkomstige en in zijn latere leven in Leiden 
woonachtige koopman Daniël van der Meu
len liet bij zijn dood in 1600 een grote hoe
veelheid zilverwerk na, waaronder 1 zilveren 

verheven zoutvat Antwerpsche keur, 1 zilveren 
zoutvat mit vergulden randen en 2 zeskante 
zoutvaten Duytsche keur.15 De in Amsterdam 
aan ’t Water (het latere Damrak) wonende 
Antwerpse Sara Berwijns, weduwe van de 
eveneens uit Antwerpen afkomstige kruide- 
nier-koopman Guilliam Wijs, bezat in 1613 
onder andere Twee silveren soutvaeten 
wegende 57 loot en Een silveren soutvat met 
een silver comeken wegende 21 loot.16 Het 
‘comeken’ was vermoedelijk een los komme
tje, dat in het eigenlijke vat kon worden 
geplaatst; enkele op schilderijen weergege
ven zoutvaten lijken van een dergelijk onder
deel voorzien te zijn (zie bijvoorbeeld afb. 4)-17 
In deze en andere rijke burgerlijke boedels 
uit de vroege zeventiende eeuw horen de 
zoutvaten weliswaar steeds tot de grootste en 
kostbaarste zilverwerken maar zij lijken geen 
voorrang te genieten boven andere stukken 
als bekerschroeven, drinkschalen en bekers. 
Wel namen zij waarschijnlijk op de gedekte 
tafel vaak de voornaamste positie in; het 
overige vaatwerk, dat als drinkgerei diende, 
had geen vaste plaats op de dis en werd 
veelal op een buffet of een zijtafel gezet. 
Beschouwen wij bijvoorbeeld een Noord- 
Nederlands portret uit 1627 van een aan 
tafel gezeten, niet-geïdentificeerde familie 
(afb. 4).18 Naast de tinnen borden en kan en 
de porseleinen kom met vruchten staat één 
grote zilveren beker op tafel, geheel uit het 
midden, die vermoedelijk rondging en waar
uit alle disgenoten dronken. Het sculpturale, 
schijnbaar vierhoekige, op hermvoluten rus
tende zoutvat met een rond ‘kommetje’ is het 
meest in het oog springende decoratieve ele
ment.
Het zal duidelijk zijn, dat schilderijen een 
belangrijke bron voor onze kennis van 
vroege zoutvaten vormen. Zilveren voorbeel
den kunnen worden aangetroffen op stil
levens en voorstellingen van gedekte tafels 
uit de laatste jaren der zestiende en uit de 
vroege zeventiende eeuw. Ronde, driehoe
kige en zeshoekige exemplaren komen voor, 
alle doorgaans met dichte zijkanten die 
veelal een gegraveerde versiering vertonen.” 
Slechts enkele zoutvaten van deze typen zijn 
bewaard gebleven. Een paar Amsterdamse 
zeshoekige voorbeelden uit 1623 met gegra-
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Afb. 4. Noord-Nederlandse kunstenaar. Portret van een 
familie, 1627. Paneel, 122 x 191 cm. Rijksmuseum, 
Amsterdam.

veerde voorstellingen van de maanden 
bevond zich in een Amerikaanse verzame
ling;20 een verwant, wellicht eveneens in 
Amsterdam ontstaan stuk vertoont mytholo
gische scènes.21 Ook is een soortgelijk Delfts 
exemplaar bekend.22 Uit de Zuidelijke 
Nederlanden en Engeland kennen we speci
aal ronde zilveren zoutvaten van aanzienlijk 
vroeger datum.23 Men zou dan ook geneigd 
zijn, de Noord-Nederlandse stukken als 
navolgingen van elders vervaardigde model
len te beschouwen, ware het niet dat de aan
gehaalde zestiende-eeuwse vermeldingen - 
waarvan het aantal na gericht onderzoek 
ongetwijfeld zou kunnen worden verveelvou
digd - tot voorzichtigheid manen. Zo veel is 
in de smeltkroes verloren gegaan en wat 
overbleef heeft een zo toevallig karakter, dat 
het onverstandig lijkt te proberen daaraan 
bepaalde conclusies te verbinden.
Naast deze wat vorm betreft eenvoudige 
soorten kwam een speelser type voor, dat het 
uiterlijk had van een meervoudig geprofi

leerde, balustervormige stam zoals die ook 
wel voor drinkschalen of bekerschroeven 
diende. Slechts enkele afbeeldingen op schil
derijen herinneren aan deze variant.24 
Gedurende het eerste kwart van de zeven
tiende eeuw tekent zich op vele terreinen van 
de decoratieve kunsten voor het eerst een 
uitgesproken Noord-Nederlands karakter af. 
Het gebied van het zilveren zoutvat vormt 
daarop geen uitzondering. Het door het 
Rijksmuseum nieuw verworven stuk is het 
vroegst bekende exemplaar van een type dat 
uitsluitend in de Noordelijke Nederlanden 
lijkt te zijn vervaardigd, hoezeer het ook ver
want is aan voorbeelden van elders. Kenmer
kend zijn de driehoekige vorm en de 
opbouw: een basement op drie voetjes, 
waarop in het midden een figuur of een 
ornamentaal element rust en op de hoeken 
de steunen voor het bovengedeelte, dat in het 
midden het verdiepte vat vertoont en op de 
hoeken gesierd is met plastische bekronin
gen. De hoge steunen voor het bovengedeelte
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Afb. 5. Zoutvat van gedeeltelijk verguld zilver. Utrecht, 
1624, door François Elioet. H. 13,8 cm, br. 13,8 cm. 
Victoria and Albert Museum, Londen.

kunnen tweeërlei gedaante hebben. De volu
ten van het exemplaar in het Rijksmuseum 
keren in verwante vorm terug op een zoutvat 
in het Victoria and Albert Museum te Lon
den, dat in 1624 door de Utrechtse edelsmid 
François Elioet (meester in 1608-1642) werd 
vervaardigd (afb. 5).25 Ofschoon zeer ver
want, is dit incomplete stuk in alle opzichten 
eenvoudiger dan het Amsterdamse. Zo zijn 
de wanden van basement en bovengedeelte 
opgebouwd uit een geringer aantal profielen 
en vertonen de bovenzijden daarvan een 
gegraveerde in plaats van een gedreven ver
siering. Ook de poten en de voluten met chi- 
maerelijven hebben een minder gecompli
ceerde samenstelling. De gegoten krijger, die 
een glad schild houdt, is bepaald primitief in 
vergelijking met de fraaie figuur van de 
Hoop. De lans of speer, die hij waarschijnlijk 
in zijn rechterhand opgeheven hield, ont
breekt thans. Drie openingen met schroef
draad in de hoeken van de bovenzijde tonen 
aan, dat het Londense exemplaar oorspron

kelijk net als dat te Amsterdam voorzien was 
van opschroefbare bekroningen (die van het 
Amsterdamse stuk zijn later vastgesoldeerd). 
Hoewel enkele onderdelen, zoals de krijgerfi- 
guur en de kleine afhangende pegels, verguld 
zijn, is het eigenlijke vat onverguld gelaten. 
Op de andere tot nu toe bekend geworden 
zoutvaten van hetzelfde type zijn de steunen 
van het bovengedeelte gevormd als colonnet- 
ten. De voorwerpen hebben daardoor een 
minder rijk aanzien, hetgeen wordt versterkt 
doordat zij alle geheel onverguld zijn gela
ten. Eén paar bleef bewaard: het is in 
Amersfoort gemaakt door een meester die als 
teken een bloem had. Het bevindt zich nu in 
het Museum Flehite in zijn stad van ontstaan 
(afb. 6). De zoutvaten dragen de jaarletter K 
in een rechthoek, maar aangezien de Amers- 
foortse jaarletters nog niet geduid zijn, is 
nauwkeurige datering niet mogelijk. De 
schilden, die de krijgers dragen, zijn gegra
veerd met het gedeelde wapen Van Harde- 
velt-Van Wenckum, voor de Amersfoortse 
burgemeester Willem van Hardevelt (gest. 
1663) en zijn eerste vrouw, Engel van 
Wenckum, die in 1598 huwden. Engel van 
Wenckum stierf in 1619 en Van Hardevelt 
hertrouwde in hetzelfde jaar met Hillegond 
van Zuylen van Nyevelt. De zoutvaten moe
ten dus in of vóór 1619 zijn ontstaan; gezien 
de stijl kunnen ze niet veel vroeger zijn. Van 
Hardevelt liet ze bij zijn dood na aan het 
Burgerweeshuis te Amersfoort.26 De oor
spronkelijke, verdiepte vaten zijn uit de 
bovenzijden uitgesneden. Daarna moeten de 
zoutvaten zijn voorzien van losse bakjes; de 
huidige, van geslepen glas, dateren uit de 
negentiende eeuw. Om ruimte te scheppen 
voor de bakjes zijn in het midden van de 
holle randen van het bovenstuk, daar waar 
dit het nauwst is, ovale openingen uitge
zaagd. Ook op deze zoutvaten zijn de boven
zijden van basement en bovengedeelte gegra
veerd. De versiering van symmetrische bloe- 
menranken op de basementen is zeer ver
want aan die op het exemplaar door Elioet. 
Dit behoeft geen verwondering te wekken, 
daar de Amersfoortse edelsmeedkunst sterk 
afhankelijk was van die in het nabij gelegen 
Utrecht.
Maar ook een Leids exemplaar in museum

■Lij-
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Afb. 7 (rechts). Zoutvat van zilver. Leiden, 1625, toege
schreven aan Zacharias Cloot. H 16.4 cm. br. 14.8 cm. 
Kasteel Sypesteyn, Nieuw-Loosdrecht. Foto Rijksmu
seum.

Afb. 6. Paar zoutvaten van zilver met bakjes van glas. 
Amersfoort, ca. 1619, meester onbekend, de bakjes 
negentiende-eeuws. H. 14,5 cm, br. tg,y cm. Museum 
Flehite, Amersfoort. Foto Tom Haartsen.

Sypesteyn te Loosdrecht heeft soortgelijke 
gegraveerde ranken (afb. 7).27 Dit draagt de 
jaarletter F voor 1625 en twee keer een mees
terteken dat wordt toegeschreven aan Zacha
rias Cloot (meester in 1604-1635). Hier is de 
centrale figuur Fortuna, die een banier 
ophoudt met de vrijwel zeker in later tijd 
aangebrachte inscriptie Dese . Gekomen . Uit 
de . / Zilveren . Vloot . Genomen ./ Door Pie
ter : Heijn . 1628. De wapenschilden die door 
de staande leeuwtjes worden vastgehouden, 
zijn niet ingevuld.
De laatste vertegenwoordiger van deze groep 
stamt uit Middelburg (afb. 8) en is gemerkt 
met de jaarletter G voor 1623 alsmede een 
niet-geïdentificeerd meesterteken (W in 
ovaal?).28 De colonnetten rusten hier op drie
hoekige, gegraveerde basementen. Hun kapi
telen, die uit profielen bestaan, gaan schuil 
achter de overkragende rand, terwijl op de 
andere voorbeelden de opbouw van het 
bovenstuk van dien aard is, dat de zuiltjes 
volledig te zien zijn. Toch krijgt men niet de 
indruk dat de huidige samenstelling niet de 
oorspronkelijke is. De gegraveerde versierin

gen getuigen van meer inventiviteit dan op 
de overige exemplaren: hoofden van putti op 
het bovenstuk en drie door bladranken 
gescheiden ovale velden op het basement, 
met voorstellingen van respectievelijk Leda 
en de zwaan. Mars en een niet geïdentifi
ceerde figuur, alle in liggende houding weer
gegeven.
Het is een merkwaardig gegeven, dat binnen 
een spanne tijds van slechts acht jaar (uit
gaande van de hier voorgestelde datering van 
de Amersfoortse stukken) in vijf verschil
lende steden van de Republiek zo zeer ver
wante voorwerpen van een dergelijk uitge
sproken type zijn vervaardigd, terwijl vroe
gere noch latere exemplaren bekend zijn. 
Hoewel ieder afzonderlijk voorbeeld kleinere 
en grotere variaties ten opzichte van de 
andere vertoont, zijn de talrijke overeenkom
sten opmerkelijk. Behalve de reeds 
genoemde kan bijvoorbeeld nog worden 
gewezen op de podia met rozetten voor de 
centrale figuur, die op de exemplaren uit 
Utrecht, Amersfoort en Middelburg vrijwel 
dezelfde vorm hebben, terwijl ook de pootjes
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Afh. S. Zoutvat van zilver. Middelburg, 162g, meester 
onbekend. H. 15,5 cm, br. 14,5 cm. Verz. K. de Vries, 
Kollum. Foto Studio Popken, Leeuwarden.

van deze stukken een gelijke opzet vertonen. 
Dezelfde sculpturale motieven keren steeds 
terug: krijgers, griffioenen en vrouwen of chi- 
maeren met waaiervormige hoofdtooien. Ook 
in technisch opzicht is de overeenkomst 
groot. Opvallend bij alle exemplaren zijn de 
met behulp van stempels aangebrachte orna- 
mentranden. Dergelijke randen werden in de 
zestiende eeuw al op Noordnederlandse 
edelsmeedwerken toegepast, echter voor 
zover wij weten steeds op bescheiden 
schaal.29 Elders werd van deze techniek veel 
nadrukkelijker gebruik gemaakt, in het 
bijzonder door de beroemde Neurenbergse 
edelsmid Wenzel Jamnitzer (ca. 1507/08- 
1585) en zijn navolgers. Jamnitzer vond zelfs 
een verbeterde machine uit voor de ver
vaardiging van gestempelde of geperste 
reliëfs.30 Zo fraai en gecompliceerd als Jam- 
nitzers friezen zijn zelfs die op onze zout

vaten niet, maar wel behoren zij tot de meest 
ambitieuze die men op Nederlands zilver 
kan tegenkomen, waarbij die van het 
Amsterdamse exemplaar nog uitblinken. 
Zoals reeds opgemerkt stammen de motieven 
op deze randen nog uit de zestiende eeuw. 
Op de onderscheiden voorbeelden komen 
weer veel dezelfde elementen voor: door 
handwerk verbonden godrons, cabochons en 
andere motieven met parelranden, en gesti
leerde bladmotieven. Het merendeel der 
zoutvaten vertoont een rijke verscheidenheid 
van gestempelde randen; op het Leidse stuk 
wordt het voornaamste fries echter drie maal 
herhaald.
Nu is het een algemeen verschijnsel binnen 
de Noordnederlandse zeventiende-eeuwse 
edelsmeedkunst, dat de Produkten der ver
schillende steden vaak sterk op elkaar lijken. 
Hoewel zich vele regionale eigenaardigheden 
ontwikkelden, kan toch steeds weer worden 
gesproken van een duidelijk herkenbare 
‘nationale’ stijl. Het frappante voorbeeld van 
de hier behandelde reeks zoutvaten toont 
aan, hoe snel deze zich algemeen kon ver
spreiden. Ongetwijfeld droeg het veelvuldige 
reizen van de ene naar de andere stad door 
meesters en gezellen daar in hoge mate toe 
bij. In de vroege zeventiende eeuw was de 
migratie van handwerkslieden uit het Zuiden 
en vooral uit Antwerpen, eveneens een 
belangrijke factor.
Het meest opvallende verschil tussen het 
Amsterdamse zoutvat en de overige bewaard 
gebleven exemplaren is natuurlijk, dat het 
eerste voorzien is van een opzetstuk. Het is 
de vraag of andere uit de reeks oorspronke
lijk eveneens een dergelijk onderdeel had
den. Helaas zijn van het Utrechtse exemplaar 
de bekroningen op de hoeken verloren 
gegaan, waardoor aanwijzingen hiervoor ont
breken. Wat betreft de overige lijken alleen 
de griffioenen op de Amersfoortse stukken 
geschikt als steunen voor opzetstukken; de 
manen van die op het Middelburgse vat heb
ben te weinig diepte en de Leidse leeuwtjes 
bieden al helemaal geen toereikend houvast. 
Waarom ook deze zoutvaten toch met derge
lijke steunen zijn uitgerust blijkt uit talrijke 
afbeeldingen op schilderijen: vaak liet men 
in de zeventiende eeuw een zoutvat dienen 
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als voet voor een porseleinen schoteltje 
waarop vruchten of andere etenswaren kon
den worden gelegd.31 Vermoedelijk was het 
gebruikelijk het schoteltje pas tijdens de 
voorbereidingen van het dessert op het zout
vat te plaatsen, zodat het voornaamste voor
werp op tafel, met een veranderde functie, 
tot het einde van de maaltijd kon worden 
gehandhaafd. Het is bekend, dat bij de grote 
laat zeventiende- en achttiende-eeuwse tafel- 
stukken dergelijke functie-mutaties een nor
maal aspect van het gebruik vormden.32 
In principe kon ieder schoteltje van de juiste 
maat op een zoutvat worden geplaatst maar 
soms waren de beide voorwerpen expliciet 
met elkaar geassocieerd, zoals in het geval 
van de twee groote silvere soutvaten met dol- 
phijntgens twee porseleyne beckgens daertoe 
behorende, die in 1650 in de boedel van de 
overleden Haarlemse koopman Willem van 
Heythuysen werden aangetroffen.33 
Enkele beschrijvingen in boedelinventarissen 
hebben duidelijk betrekking op zoutvaten 
van het type dat ons hier bezighoudt. De 
Leidse geschiedschrijver Jan Jansz. Orlers 
had in 1640 Twee soutvaeten met termen ende 
vergulde Beeidens gemaect by neef Sacharias 
Cloot in zijn bezit, waarvan het bovenstuk 
door hermvoluten zal zijn gedragen.34 Het is 
deze zelfde Cloot, aan wie het bewaard 
gebleven Leidse exemplaar wordt toege
schreven (afb. 7). Bij het vele ‘silverwerck’ in 
de in 1637 opgemaakte inventaris van de 
boedel van de in dat jaar overleden, zeer ver
mogende Amsterdamse lakenhandelaar 
Dirck Alewijn treffen we Vier soutvaten drij- 
kant met pilaeren aan, voorbeelden dus van 
de variant met colonnetten.35 Of de twee 
dryecante silvere soutvatten wegende tesamen 
74 loot acht engels, die in 1640 in de door de 
Haarlemse Feyntge van Steenkiste nagelaten 
boedel werden aangetroffen, van hetzelfde 
type waren, kan niet worden vastgesteld.36 In 
geen van deze gevallen wordt melding 
gemaakt van opzetstukken. Wij mogen dan 
ook aannemen, dat dit onderdeel van het 
Amsterdamse exemplaar ten tijde van de ver
vaardiging al een zeldzaamheid betekende. 
Helaas bestaat er geen enkele aanwijzing, 
voor wie dit zo uitzonderlijke stuk vervaar
digd is.

Ook ons inzicht in de groep zoutvaten van 
het driehoekige type met colonnetten of vol
uten kan weer worden aangevuld door 
afbeeldingen op schilderijen; deze bij uitstek 
representatieve objecten zijn op een groot 
aantal stillevens weergegeven. Het vroegst 
bekende schilderij waarop een van deze drie
hoekige zoutvaten te zien is, is van de hand 
van de Haarlemse meester Roelof Koets 
(1592/93-1655) en dateert uit 1625.37 Het 
afgebeelde zoutvat vertoont grote overeen
komst met het Leidse exemplaar uit het
zelfde jaar (afb. 7), ofschoon enkele der plas
tische onderdelen afwijkend zijn. De figuur 
van Fortuna is op het geschilderde zoutvat 
verguld. Ook het op een stilleven uit 1642 
door Maarten Boelema de Stomme (gest. na 
1664) weergegeven voorbeeld heeft steunen 
in de vorm van zuiltjes en ook hier is het 
centrale motief, een onder een baldakijn 
staande krijger, verguld.38 Dat de bewaard 
gebleven zoutvaten met zuiltjes alle onver
guld zijn, is dus wellicht een toevallige 
omstandigheid. De pootjes en de bekronin
gen op de hoeken van het exemplaar op het 
laatstgenoemde schilderij tonen weer een 
nieuwe variatie: zij zijn gevormd als bollen. 
Op geschilderde stillevens komen driehoe
kige zoutvaten met voluutvormige steunen 
veel vaker voor dan voorbeelden met colon- 
netten, wellicht omdat zij, uitbundiger en 
feestelijker als ze zijn, de schilder meer gele
genheid boden tot het ten toon spreiden van 
zijn kunnen. In het werk van meesters als 
Pieter Claesz. (1597/98-1660) en Willem 
Claesz. Heda (1594/95-ca. 1680) treffen we 
ze meer dan eens aan.39 Ook hier weer vele 
variaties in de vorm van de pootjes, de figu
ren of sierelementen in het midden en de 
bekroningen op de hoeken; de voluutvor
mige steunen daarentegen tonen minder 
opvallende verschillen en komen vaak vrij 
nauwkeurig overeen met die op het 
Utrechtse stuk (afb. 5). Eén keer beeldt 
Claesz. een rond exemplaar met een overi
gens volkomen gelijke opbouw af, een 
andere keer een vierkant.40 Daarvan zijn 
geen bestaande voorbeelden of beschrijvin
gen in inventarissen bekend. Bijzonder boei
end is het grote aan Claesz. toegeschreven 
stilleven in het Statens Museum for Kunst te
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Afb. g. Pieter Claesz., Stilleven, ca. i64O-’so. Doek, 
105,5 x r45'5 cm- Statens Museum for Kunst, Kopen
hagen.

Kopenhagen, waarop een zoutvat voorkomt 
met een duidelijke verwantschap met dat van 
Elioet, naast een traditionele gegraveerde 
beker en een schaaltje met Bacchus en Ceres 
in de trant van het werk van Adam van Via- 
nen (1568/9-1627). Dit doek is welhaast een 
staalkaart van de diverse in het vroeg zeven- 
tiende-eeuwse zilver gangbare stijlen (afb. 9). 
Het schilderij is waarschijnlijk in de jaren 
veertig ontstaan maar de meeste erop afge- 
beelde voorwerpen moeten van aanmerkelijk 
vroeger datum zijn, wat voor veel stillevens 
uit de eerste helft van de eeuw opgaat. Blijk
baar voelden noch de schilders noch hun 
klanten de behoefte steeds de vooruitstre
vendste voortbrengselen van de diverse 
ambachten weergegeven te zien. Een 
beroemd geval is de fameuze kan die door 
Adam van Vianen in 1614 voor het Amster

damse zilversmedengilde is vervaardigd en 
die tot in de jaren vijftig veelvuldig is 
geschilderd.41
Geen van de ons bekende afbeeldingen toont 
een driehoekig zoutvat met een opzetstuk. 
Eén schilderij, gesigneerd door Willem Kalf 
(1619-1693) maar niet gedateerd, geeft een 
rond zilveren zoutvat weer dat er wel een 
heeft, evenals dat op het exemplaar in het 
Rijksmuseum obeliskvormig.42 Een aanwij
zing temeer, hoe uitzonderlijk deze onderde
len waarschijnlijk altijd al waren.
Waar kwam het ontwerp voor de zoutvaten 
vandaan? De driehoekige vorm was reeds 
gedurende de zestiende eeuw in vele landen 
geliefd en gaat waarschijnlijk terug op Itali
aanse voorbeelden. In het gegraveerde werk 
naar Giulio Romano (1492 of 1499-1546) en 
Rosso Fiorentino (1494-1540) komen ont-
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Afb. io. Lucas of Johannes Duetecum naar Hans Vre
deman de Vries, Ontwerp voor zoutvat, 156J. Gravure, 
20,1 X 12,6 cm. Rijksprentenkabinet, Amsterdam.

Afb. 11. Lucas of Johannes Duetecum naar Hans Vre
deman de Vries, Ontwerp voor zoutvat, /JÓJ. Gravure. 
2o,5 X r3,9 cm. Rijksprentenkabinet Amsterdam.
Afb. 12 (linksonder). De onderzijde van het opzetstuk 
van het zoutvat van afb. 1.

werpen voor driehoekige exemplaren voor.43 
Nederlandse kunstenaars hielden zich even
eens met dit thema bezig. Een in 1563 door 
Hieronymus Cock uitgegeven reeks prenten 
van vaatwerk naar ontwerp van Vredeman de 
Vries bevat drie bladen met driehoekige 
zoutvaten.44 De vorm is geïnspireerd op Itali
aanse sarcofagen. Eén exemplaar heeft een 
deksel (afb. 10), de twee overige een opzet
stuk, dat in het ene geval gevormd is als een 
vaas (afb. 11) en in het andere als een obe
lisk. De chimaerevormige poten zijn, hoewel 
afwijkend in de proporties, duidelijke voor
afschaduwingen van de steunen op de 
Amsterdamse en Utrechtse zoutvaten, terwijl 
ook de prominente toepassing van horizon
tale ornamentranden een weerklank vindt in 
de Noordnederlandse zeventiende-eeuwse 
exemplaren. De opschriften op de prenten
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Afb. 14. Adam of Christiaen van Vïanen, Ontwerp voor 
twee zoutvaten, eerste helft zeventiende eeuw. Pen en 
rood krijt op bruin papier, 38,2 x tg,5 cm. National
museum, Stockholm.

van de zoutvaten met opzetstukken geven 
aan, dat deze onderdelen als peperbussen 
bedoeld waren. Op sommige zeventiende- 
eeuwse Vlaamse stillevens komen inderdaad 
zoutvaten bekroond door peperstrooiers voor 
en ook een aantal bewaard gebleven Engelse 
en Duitse stukken is ervan voorzien.45 Wij 
zagen reeds, dat Philips Willem in 1618 een 

op elkaar passende, Nederlandse set van 
twee zoutvaten en een peperbus naliet. Het 
opzetstuk van het Amsterdamse zoutvat heeft 
geen gaatjes in de bovenzijde en kan dus niet 
als peperstrooier dienen. De onderzijde ver
toont echter wel een ronde opening waarin 
een grote, door een rozet bekroonde schroef 
past (afb. 12). De functie hiervan is niet dui
delijk; men kan zich bezwaarlijk voorstellen 
dat het opzetstuk hier toch met peper gevuld 
diende te worden, aangezien die dan alleen 
weer door hetzelfde grote gat in de onder
zijde zou kunnen worden gestrooid. Er zijn 
geen sporen die er op wijzen, dat er oor
spronkelijk wel gaatjes in de bovenzijde zijn 
geweest.
Een zeldzame ontwerptekening uit 1603 of 
1608 door de Utrechtse kunstenaar Joachim 
Wtewael (1566-1638) geeft een buitengewoon 
statig driehoekig zoutvat weer waarop een 
door zes satyrs gedragen koepel rust, 
bekroond door Fortuna (afb. 13).46 De gran
dioze idee van deze koepel is op geen enkel 
bewaard gebleven Nederlands stuk nage
volgd, maar het zoutvat zelf vertoont alle 
essentiële karakteristieken van het in het hui
dige verband bestudeerde type. Helaas zijn 
van Wtewael geen andere ontwerpen voor 
vaatwerk of enig ander aspect van de kunst
nijverheid bewaard gebleven. Wel beeldt hij 
op veel van zijn schilderijen meubels en 
voorwerpen van edelsmeedkunst met grote 
aandacht en nauwkeurigheid af.47 Wellicht is 
zijn rol als ontwerper op het gebied der 
decoratieve kunsten veel belangrijker 
geweest dan tot op heden is vermoed.
Een andere tekening, voor twee driehoekige 
zoutvaten met opzetstukken, ontstond even
eens in Utrecht (afb. 14).48 Zij is van de 
hand van Adam van Vianen of van diens 
zoon Christiaen (ca. 1600/05-1667). Het 
bovenste ontwerp is gevolgd op blad 20 van 
de Constighe Modellen, een reeks prenten 
door Christiaen van Vianen, grotendeels naar 
ontwerpen en uitgevoerde werken van diens 
vader, die in Utrecht omstreeks 1650 is uitge
geven maar dus in de meeste gevallen ten
minste 25 jaar oude objecten weergeeft.49 De 
zoutvaten worden gedragen door zeemeer
minnen en ook de andere plastische onder
delen. dolfijnen en schelpen, hebben betrek-
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Afb. 15. Paar zoutvaten van zilver. Utrecht, 1621 en 
1622, door Adam van Vianen. H. 17 cm. Rijksmuseum, 
Amsterdam.

king op de zee. De ornamentale elementen 
vertonen een volledig ontwikkelde kwabstijl. 
De objecten als geheel zijn op kenmerkende 
wijze tot een eenheid versmolten. Tegenover 
de bewaard gebleven reeks driehoekige 
exemplaren getuigen zij van een volkomen 
nieuwe opvatting.
De tekeningen van Wtewael en Vianen illus
treren dat, hoewel zoutvaten met opzetstuk- 
ken waarschijnlijk nooit in groten getale zijn 
vervaardigd, deze bekroningen
- overigens in geen van beide gevallen ken
nelijk bedoeld als peperbus - wel een inte
graal onderdeel vormden van het concept 
van het vroeg zeventiende-eeuwse Neder
landse pronkzoutvat. Vermoedelijk is echter 
de tekening van Vianen al een laat voorbeeld 
in deze; van daarna ontstane exemplaren 
met opzetstukken, hetzij in ontwerp of uitge
voerd, ontbreekt ieder spoor.
Adam van Vianen vervaardigde in 1621 en 

1622 een paar driehoekige zoutvaten met 
hoeksteunen in de vorm van satyrs (afb.
15).50 Met hun prachtig geïntegreerde 
opbouw vertolken zij een ander vormgevoel 
dan het Amsterdamse stuk en de daaraan 
verwante exemplaren, maar in vergelijking 
met het overige werk van Vianen maken ze 
een uitgesproken behoudende indruk. Van 
kwabmotieven valt nauwelijks iets te bespeu
ren. De in handwerk ingeklemde satyrs en 
cabochons zijn direct ontleend aan de motie- 
venschat van de zestiende eeuw. Wellicht gaf 
het ceremoniële aspect van grote zoutvaten 
er vaak aanleiding toe deze een conservatief, 
traditioneel aanzien te verlenen. Vrijwel tege
lijkertijd maakte dezelfde meester het vorste
lijke paar zoutvaten met groepen van Kaïn 
en Abel en het offer van Abraham (afb. 16 en 
17).51 Hier is de ornamentiek veel moderner, 
terwijl de toepassing van op grote Italiaanse 
voorbeelden teruggaande beeldengroepen als



Afb. l6. Zoutvat van zilver met het offer van Abraham. 
Utrecht. 1621, door Adam van Vianen. H. 26,5 cm. 
Rijksmuseum. Amsterdam.

Afb. ty. Zoutvat van zilver met Kaïn en Abel. Utrecht, 
1620, door Adam van Vianen. H 26,3 cm. Rijks
museum. Amsterdam.

stam voor dergelijke objecten nog eens een 
sprekend getuigenis aflegt van de zeer bijzon
dere rol die hun was toebedeeld.
Het thema van het driehoekige zoutvat werd 
in Amsterdam voortgezet in de magistrale 
reeks van vier exemplaren van de hand van 
Johannes Lutma (1587-1669) uit 1639 en 

1643 (afb. 18—21).52 Weer is het onderwerp 
de zee: de schelpvormige bakjes worden 
gedragen door te midden van schelpen op 
dolfijnen gezeten kinderfiguren met zeewier 
in het haar en koraal, schelpen of zeewier in 
de hand. Ook Lutma zelf moet deze werken 
als een hoogtepunt in zijn oeuvre hebben
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Afb. 23. Minialuur zoutvat van zilver, Amsterdam, 
ca. door Willem van Strant. H. ca. 4,5 cm.
Verblijfplaats onbekend. Foto Sotheby. Amsterdam.

Afb. 18-ig (linksboven). Twee zoutvaten van gedeelte
lijk verguld zilver. Amsterdam, 163g, door Johannes 
Lutma. H. 23,4 cm. Rijksmuseum, Amsterdam.
Afb. 20—21 (linksonder). Twee zoutvaten van gedeelte
lijk verguld zilver. Amsterdam, 1643, door Johannes 
Lutma. H. 23,5 cm. Amsterdams Historisch Museum. 
Afb. 22 (onder). De merken op de onderzijde van het 
bakje van hei zoutvat van afb. I: Amsterdam, jaarletter 
H= 1618, onleesbaar meesterteken in gecontourneerd 
schild.

SS?»--

beschouwd, want hij liet zich met één ervan 
door Jacob Backer (1608-1651) portrette
ren.53 Met Lutma plaatste Amsterdam zich 
op de eerste rang in de Republiek waar het 
de edelsmeedkunst betrof. Het nieuw ver
worven zoutvat benadrukt echter door zijn 
uitnemende kwaliteit en de positie die het 
binnen de reeks vergelijkbare stukken 
inneemt, hoe belangrijk deze stad ook al in 
het eerste kwart van de eeuw als centrum 
van dit ambacht was. Dat is geen nieuw 
gezichtspunt: een kleine groep voortreffelijke 
werken uit deze periode bleef bewaard en 
geniet al lang grote bekendheid.54 Toch is het 
besef van deze ontwikkeling altijd overscha- 
duwd door de uitzonderlijke prestaties van 

de Utrechtse gebroeders Van Vianen. Het te 
voorschijn komen van het spectaculaire zout
vat is een factor bij het opbouwen van een 
evenwichtiger beeld van deze cruciale 
periode. Er is nog maar weinig bekend over 
de edelsmeden die in de vroege zeventiende 
eeuw in Amsterdam werkten, hoewel vele 
namen zijn overgeleverd. Helaas is het mees
terteken op het zoutvat zo slecht afgeslagen 
dat het onleesbaar is (afb. 22). Nog juist is te 
zien, dat de contour schildvormig is. Enkele 
andere Amsterdamse zilverwerken uit de 
periode omstreeks 1600 dragen meesterte
kens met vrijwel dezelfde contour. Er kan 
echter geen twijfel over bestaan, dat het 
daarbij toch om verschillende tekens, en dus 
verschillende zilversmeden, gaat.55 De identi
teit van de maker van ons zoutvat zal wel 
altijd een raadsel blijven.
De driehoekige zoutvaten met colonnetten of 
voluten vormen een opmerkelijk fenomeen. 
Schijnbaar slechts gedurende een korte 
periode vervaardigd, in ver uiteenliggende 
steden in de Republiek, was dit type toch 
verzekerd van een langduriger roem door de 
weergave op vele stillevens, die zeker tot in 
de jaren veertig werden geschilderd. Maar



zelfs daarna behield deze vorm een zekere 
aantrekkingskracht, gebaseerd op hetzij de 
symbolische hetzij de decoratieve waarde. 
Dit blijkt uit het relatief grote aantal minia
tuur exemplaren dat tot ver in de achttiende 
eeuw werd geproduceerd (afb. 23)56, zoals 
het meeste poppegoed in Amsterdam, de 
stad waar ook de vroegste en fraaiste verte
genwoordiger van het type, de nieuwe aan
winst van het Rijksmuseum, het licht zag.

Noten
* Gaarne wil ik Miss A. Dawson, 
drs. B. G. Elias, E. V. Gatacre, Mrs. P. Glan
ville, A. W.A van der Goes en K. de Vries dan
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werpen die zich in hun bezit of onder hun 
beheer bevinden.
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