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J. G. BERKHOUT

IMeog^otiscli meubilair 
in de collectie van het Rijksmuseum

Sinds jaren heeft het Rijksmuseum de historische 
ontwikkeling in verschillende meubeltypen van 
de late gotiek af tot het empire kunnen tonen. 
Van de 19de eeuwse neostijlen waren echter 
nauwelijks voorbeelden in de verzameling aan
wezig. In 1967 kon de meubelcollcctie op een 
bijzonder gelukkige wijze worden uitgebreid 
met een voornamelijk uit het tweede en derde 
kwart van de vorige eeuw daterende groep meu
belen, welke door h.m. de Koningin welwillend 
in bruikleen werden afgestaan. Tot dit belang
wekkende bruikleen behoren een aantal neogoti
sche meubelen, die tussen 1835 en 1850 zijn ver
vaardigd.

De neogotische beweging is in de achttiende 
eeuw in Engeland ontstaan onder invloed van de 
heersende romantische ideeën, die vooral in schil
derkunst en litteratuur tot uiting kwamen. Als 
voorbeelden zijn nog aan te wijzen enkele tuin
huisjes uit 1720 en later. De nieuwe beweging 
breidde zich uit tot de vormgeving van gehele 
landschapstuinen, met ruïnes, cottages, e.d. In de 
neogothic taste werden al spoedig hele landhuizen 
gebouwd of veranderd. Vooral de verbouwing 
van het landgoed Strawberry Hill door Horace 
Walpole (1717-1797) in 1750 heeft daartoe bij
gedragen1. Bij deze bouwwerken werden goti
sche versieringen op eigentijdse vormen toege
past. Dit was ook het geval bij de meubelontwer
pen uit die tijd, zoals die van Thomas Chippen
dale (ca. 1718-1779). Pas veel later wordt de stijl 
consequenter met gebruikmaking van historische 
voorbeelden integraal toegepast. De negentiende 
eeuwse kerkbouw levert hiervan vele voorbeel

den, waarnaast ook de Houses of Parliament (na 
1835) door Charles Barry (1795-1860) enA.W. N. 
Pugin (1812-1852)2 moeten worden genoemd. De 
18de eeuwse vormen zijn, net als dat bij de chinese 
taste het geval is, in het algemeen veel charmanter 
dan de latere droge en academische bouwwerken 
uit de 19de eeuw.
De Engelse ‘mode’ vond, naast de nog incidentele 
toepassing van op traditionele gronden berustende 
slappe gotische elementen in kerkbouw, al vóór 
1810 ingang op het europese vasteland. De eerste 
aanwijsbare neogothic folly in Nederland is het 
slechts van een prent bekende kapelletje, dat ca. 
1770 op het landgoed Beeckcsteyn als tuinmans
woning werd gebouwd3. In 1802 publiceerde 
Van Laar een uitgave met een hele reeks van der
gelijke tuinbouwsels4. Er bestaan nog diverse 
toneeldecors met neogotische interieurs, zoals 
het onlangs door het Toneelmuseum verworven, 
uit 1777 daterende schilderij van N. Muys (1740- 
1808)5. Vooral Koning Willem n liet, geïnspireerd 
door zijn studieverblijf te Oxford, na 1840 ver
scheidene bouwwerken in laatgotische Engelse 
stijl in Nederland verrijzen6.
Voor er sprake was van neogotische bouwkunst 
werden er al neogotische meubelen in Neder
land vervaardigd. Omstreeks 1807 leverde de 
Haagse meubelmaker A. Eeltjes (1751-1836)7 36 
stoelen met gotische boogjes in de rug aan Lode
wijk Napoleon voor diens eetzaal op het Loo8. 
Mogelijk heeft Eeltjes gebruik gemaakt van Fran
se tekeningen, door de opdrachtgever verstrekt; 
in elk geval hebben de stoelen een nauw verband 
met dergelijke gepubliceerde ontwerpen.9 De 
firma J. H. Schick te ’s-Gravenhage leverde in en
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Afb. I. Troon van Koning Willem n, voor 1840. Rijksmuseum, Amsterdam (bruikleen van h.m. de Koningin).
I
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na 1838 verschillende gothiecke meubelen aan 
Willem il10.
De meubels uit de 19de eeuw wijken, onder in
vloed van de opgekomen bourgeoisie, zowel qua 
materiaal en constructie, als qua vorm en gebruik 
aanzienlijk af van de historische voorbeelden. De 
gotische elementen worden hoofdzakelijk ge
bruikt als decoratie bij overigens aan de eigen
tijdse eisen van comfort aangepaste vormen. De 
romantische belangstelling voor de middel
eeuwen bleef lang een Spielerei met gotische 
onderdelen en leidde pas in de eerste decennia van 
de 19de eeuw tot het verzamelen en gebruiken 
van originele voorwerpen. Zowel door dit ver
zamelen als door het meer wetenschappelijk 
gerichte onderzoek krijgen de meubelontwerpen 
steeds meer een oorspronkelijke gotische vorm, 
die vooral na i860 tot uiting komt. Pugins 
ontwerpen behoren tot de vroegste voorbeelden 
hiervan.
Vaak naar Franse voorbeelden uit de Restauration11 
werden vele meubelen vervaardigd in eikehout, 
bclijmd met een lichte fineer, zoals ahorn (vogel- 
esdoorn) of amboynawortelhout, waarop de 
decoratie in donker hout werd aangebracht. Een 
enkel meubel werd belijmd met donker palissan
derhout, soms met wit hout ingelegd. Het meeste 
Nederlandse meubilair in gladde, ronde Bieder
meier vormen, werd echter belijmd met mahonie
hout. De aan de gotische bouwkunst ontleende 
versieringen speelden daarbij slechts een onder
geschikte rol, en werden veelal gecombineerd 
met stijlkenmerken uit renaissance en barok, 
zoals de robbellijst, voluten en getorste kolom
men.

DE TROONZETELS

Bij het bruikleen van h.m. de Koningin aan het 
Rijksmuseum behoren twee meer merkwaardige 
dan fraaie tronen (afb. 1). Een daarvan werd ge
bruikt bij de inhuldiging van Koning Willem 11 op 
28 november 1840 in de Nieuwe Kerk te Amster
dam.
Het van vurenhout geconstrueerde meubel is 
geheel belijmd met palissander- en coromandel- 
hout. De vier overhoeks geplaatste stijlen, met 

driekwartronde pilasters op de hoeken, dragen 
Egyptisch aandoende kapitelen, waarop rozetten 
van acanthusblad zijn aangebracht. Tussen de 
poten bevinden zich vier ajour gezaagde orna
menten met gotische motieven, waaronder een 
rozet. De boogvormige rugregel is bekroond 
met een in massief palissander gesneden afneem
baar ornament, dat ontleend is aan gevelbekro
ningen van gebouwen in de style flamboyant12. 
Onder het oplopende gedeelte van de armlegger 
is een holle ruimte, welke aan weerszijden zicht
baar is gemaakt door ajour gezaagde rozetten.

Afb. 2. Binnenzijde van de rug van de troon van afb. 1.



Afb. 3. N. de Keyser. Koningin Anna Paulowna, 1849. Verz. h.m. de Koningin, Paleis Soestdijk.
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Afb. 4. J. A. Krusemanjr. Koning Willem n, 1848. Raadhuis, ’s-Gravenhage.
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Afb. 5. Anoniem. De inhuldigingstroon in de Nieuwe Kerk te Amsterdam, 1840? Historisch Topografische Atlas, 
Gemeentelijke Archiefdienst, Amsterdam.
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Afb. 6. N. Pieneman. Inhuldiging van Koning Willem n op 28 nov. 1840 in de Nieuwe Kerk te Amsterdam (Eeds
aflegging). Verz. H.M. de Koningin. Foto Koninklijk Huisarchief.

Zitting, rug, armleggers en zijden van de konings
zetel zijn nog voorzien van de originele bekleding 
van met gouddraad passement afgezet rood 
fluweel. Op de rug en de zitting is het met goud
draad geborduurde Kijkswapen geappliceerd. 
Zoals bij meer meubelen uit de Biedermeier tijd 
het geval is, is een grijs karton tussen rugraam en 
bekleding verwerkt om deze strak te houden. Op 
het karton is tijdens de restauratie de signatuur 
H. A. Meyboom Bekleeder te Amsterdam den 30 
Nov 1838 aangetroffen (afb. 2)13. Deze verborgen 

plaats werd in die tijd wel vaker gebruikt voor 
het signeren door stoffeerders14.
Bij de recente restauratie van de tweede troon
zetel is het later in de 19de eeuw aangebrachte 
rode geschoren velours, dat nog op vier elders 
bewaarde exemplaren15 aanwezig is, vervangen 
door rood fluweel. Onder meer op het statie
portret van Koningin Anna Paulowna (afb. 3)16 
door N. de Keyser (1813-1887) is goed te zien dat 
haar troon een in gouddraad geborduurd mono
gram af droeg. Op dit portret is een zware, van de

Atlas,
I
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Afb. 7. J. J Eeckhout. Inhuldiging van Koning Willem 11 op 28 nov. 1840 in de Nieuwe Kerk tc Amsterdam 
Verz. H.M. de Koningin, Paleis op de Dam, Amsterdam. Foto Koninklijk Huisarchief.

voorzijde van het kussen afhangende franje 
zichtbaar, terwijl op andere koningsportretten 
(afb. 4) een kwast, hangend naast een der voor
stijlen te zien is. Dit laatste zou op een los zit
kussen kunnen wijzen, hoewel op een schets 
(afb. 5)17 van de koningstroon in de Nieuwe 
Kerk weer franje is te onderscheiden. Over de in
richting van de Nieuwe Kerk bij de inhuldiging 
zijn wij goed ingelicht door de beschrijving van 
de tijdgenoot Wap18 en een viertal schilderijen 
door N. Pieneman (1809-1860) en J. J. Eeckhout 
(WQS-tSói)19 (afb. 6 en 7). Bij vergelijking met 
een aantal prenten in de Atlas van het Gemeente
archief van Amsterdam blijkt dat het vrij droge 
schilderij van Eeckhout de situatie historisch het 
meest nabij komt. Waar Eeckhout de aanwezigen 
op de gebeurtenissen laat wachten, legt Piene
man het moment zelf van de Eedsaflegging vast.

Door een travee aan het transept toe te voegen 
suggereert Pieneman meer ruimte in zijn werk. 
Eeckhout stapelt de aanwezigen op de tribune 
echter hoog op. De zetel is, op beide afbeeldingen 
duidelijk zichtbaar, geplaatst op een troon van 
drie treden onder een hemel van purper fluweel, 
met gouddraad versierd, de zijstukken langs het 
koorhek in wit en purper fluweel, alles in den stijl 
der Renaissance aldus Wap. Alle bekledingswerk 
werd met materiaal (laken, fluweel, linnen galon, 
franje, etc.) geleverd door J. Eggers, behanger te 
Amsterdam20. Op diens rekening wordt de zetel 
niet vermeld. Behalve de naam van de stoffeerder 
kennen we echter ook de naam van de meubel
maker. In de beschrijving van Wap lezen we 
namelijk: Op dezen Troon bevindt zich de Vorste
lijke Zetel, een meesterwerk van Zijner Majesteits 
Hofleverancier, den Heer C. Breytspraak, te Amster



dam21. Deze Breytspraak was geen nieuweling in 
het vak; zijn vader, eveneens Carel geheten, lever
de vele meubelen aan Koning Lodewijk Napoleon 
voor diens inrichting van het Amsterdamse paleis 
omstreeks 180822. Ook zijn grootvader was als 
meubelmaker te Amsterdam gevestigd23. Onze 
Carei werd op 8 juli 1796 gedoopt in de Hervorm
de Lutherse Kerk24; hij trouwde op 19 juli 1821 
met Johanna Henrietta Beth25 en had zes kinderen, 
waaronder een zoon Willem Jan, die in 1855 als 
getuige bij het huwelijk van zijn broer Carei als 
kastenmaker werd vermeld26. Hij zette het bedrijf 
van zijn in 1810 overleden vader voort. Zoals de 
meeste Nederlandse meubelmakers, zal hij zijn 
werk wel nooit hebben gesigneerd. Van zijn werk 
kunnen wij ons echter een voorstelling maken 
door de beschrijving van een van de vier door 
hem in 1825 tentoongestelde meubelen: gebloemde 
mahonie paradetheetafel rustende op drie bronzen 
griffioenen, gedekt met een geel, wit ingelegd, marine
ren blad21. In april 1853 vertrok Carel naar 
Doetinchem, alwaar hij zonder beroep verbleef 
tot zijn verhuizing naar Arnhem op 5 mei 1856. 
Eveneens zonder beroep stierf hij te Arnhem op 
it juli iSjS28. Kennelijk is er bij het ontstaan van 
de zetel gebruik gemaakt van Pugins ontwerp, 
gepubliceerd op plaat 8 in diens boekje Gothic 
Furniture, door Ackermann & Co op i april 1835 
te Londen uitgegeven (afb. 8). Van de archaïsche 
vorm van de bisschopszetel is weinig overgeble
ven in Breytspraaks meubel. Mede door de toe
passing van de grote, comfortabele kussens in de 
overigens ongemakkelijk zittende zetel, is de 
rugbekroning als een doelloos ornament tussen 
de veel te zware rugstijlen geplaatst. De Egyp
tisch aandoende kapitelen lijken ontleend aan 
Pugins state chair op plaat 19 van hetzelfde boek
je. Deze vorm werd door Pugin in 1825 reeds op 
andere wijze gebruikt29. De grove uitvoering 
van het snijwerk maakt het forse30 meubel vrij 
plomp, hetgeen niet wordt opgevangen door de 
overhoeks geplaatste stijlen.
Het meubel is dus na 1835 ontstaan en door de 
stoffeerder 1838 gedateerd. Door het ontbreken 
van aanwijzingen die als bewijsstukken kunnen 
worden aangevoerd, is het niet duidelijk of de

Afb. 8. A. W. N. Pugin. Leunstoel (‘Arm chair’). Ets. 
Afbeelding uit Gothic Furniture, 1835. British Museum, 
Londen.

zetel speciaal voor de inhuldiging in 1840 werd 
vervaardigd, of dat hij onafhankelijk daarvan 
reeds eerder werd besteld. Wel blijkt uit de cor
respondentie tussen de adjudant en de kastelein 
van het Koninklijk Paleis te Amsterdam, dat 
Breytspraak in juni 1840 een bedrag te vorderen 
had, waarvan doel en grootte niet nader aange
duid worden30. Het bestaan van nog vijf vrijwel 
identieke zetels15 geeft grond aan de gedachte, 
dat de toenmalige kroonprins de zes statiezetels 
reeds in 1838 heeft laten vervaardigen en één 
daarvan, met toevoeging van het geborduurde



Afb. 9. J. A. Hillebrand. Bonheur du jour, ca. 1840. Rijksmuseum, Amsterdam (bruikleen van H.M. de Koningin).
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io. J. A. Hillebrand. Bonheur du jour van afbeelding 9, geopend.
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Afb. ix. Signatuur van J. A. Hillebrand in een lade van de bonheur du jour van afbeelding 9.

rijkswapen als troon bij de inhuldigingsplechtig
heid heeft gebruikt. De kroonprins kan zelf de 
hand hebben gehad in de afwijkingen die de 
zetels in vergelijking met Pugins ontwerp ver
tonen, zoals hij later bij zijn bouwaktiviteiten 
ook de rol van architect op zich nam6. Zoals 
van een koningstroon te verwachten valt, komt 
duidelijk de bedoeling naar voren om de gebrui
ker te verheffen boven zijn omgeving. De maat 
van de zetel, gecombineerd met de hoogte van 
de standplaats, geeft de positie van de hoogste 
bestuurder, rechter of van een kerkvorst aan. 
De troon op de statieportretten of staande in de 
troonzaal symboliseert de vorstelijke waardig
heid en macht. Professor Lunsingh Scheurleer is 
op deze symboliek dieper ingegaan en vermeldde 
deze troon32.
Gezien de vele statieportretten uit later tijd waar 
de complete troon op voorkomt, lijkt het waar
schijnlijk dat hij met baldakijn en al in een troon
zaal opgesteld is geweest. In welk paleis is echter 
niet bekend; het meubel werd met alle toe

behoren in augustus 1841 naar het paleis te 
’s-Gravenhage verzonden33, de laatste decennia 
was het in het Amsterdamse paleis opgeslagen.

DE BONHEUS DU JOUR

Een ander belangrijk onderdeel van het bruikleen 
betreft een bonheur du jour (afb. 9). De term bon
heur du jour kwam omstreeks 1760 in zwang 
voor een kleine schrijftafel met opzet, terwijl hij 
later in Nederland werd gebruikt voor pronk- 
kasten met spiegels. Van deze salonmeubelen zijn 
er vele in het tweede en derde kwart van de 19de 
eeuw in diverse stijlen vervaardigd, doch zelden 
zo rijk bewerkt als het onderhavige exemplaar. 
De open te klappen schrijflade wordt ook al aan
getroffen in 18de eeuwse kabinetten. De bonheur 
du jour in het Rijksmuseum is geconstrueerd van 
eikehout en grotendeels belijmd met amboyna- 
wortelfmeer en ornamenten en lijsten van massief 
mahoniehout. Het meubel bestaat uit een onder
en een bovenkast, elk met twee, van spiegels 
voorziene deuren; het geheel staat op een losse 
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plint. Vijf pinakels op de kap versterken de verti
kale werking van de drie stijlen met geslingerde 
pijlerbundels, welke zijn versierd met een in
gelegde meeslingerende withouten band. Tegen 
de gotische traditie in hebben de vier van barok 
ajourwerk voorziene laden in de onderkast en de 
robbellijst van de kap een horizontaal effect. 
Vóór de met robbellijsten omrande spiegels zijn 
speelse gotische traceerwerken aangebracht, ter
wijl de zijden glad zijn gefineerd met amboyna- 
wortelhout en enkele robbellijsten. De midden
stijl staat iets terug ten opzichte van de twee 
zijden, zodanig, dat de deuren eveneens naar 
binnen wijken. De voorzijden van de voor 
schrijfwerk ingerichte middenladen kunnen naar 
voren openklappen (afb. 10). De middcnkolom 
van de bovenkast is als deur door middel van een 
in het hout verwerkte veer te openen en verbergt 
drie laatjes en twee spiegeldeurtjes, waarachter 
zich weer kleinere laatjes bevinden. Deze zijn 
evenals de rest van de bovenkast geheel belijmd 
met ahorn. De maten van het meubel zijn 223 j 
cm hoog, 125 cm breed cn 56 cm diep.
Op twee plaatsen op het achterschot en in twee 
laden is het meubel gesigneerd in zwart ƒ A. 
Hillebrand Fabrikant bij de lange Pijp te Leeuwarden 
(afb. 11). Over de familie Hillebrand deelde jhr. 
M. J. van Lennep34 te Leeuwarden mij het 
volgende mede: Omstreeks 1S08 vestigden zich 
alhier twee broers Hillebrand, geboren te Lotte, 
Tecklenburg, Pruissen, als zoons van de landman 
Johann Kaspar H. De jongste, geb. 1788, Gerhard 
Heinrich FI., was aanvankelijk kast- en orgelmakers- 
knecht, doch stierf in 1859 als kastelein. De oudste, 
Jan Adolf Hillebrand, geb. ca. 1786, ging het nogal 
voor de wind: in 184J bezat hij de gunstig gelegen 
panden Vleesmarkt Fy en 4 (thans Nieuwestad 103 en 
101, bij de Lange pijp) in eigendom - in 1830 woonde 
hij daar reeds, maar ik kan niet nagaan of hij toen 
huurder dan wel eigenaar was. Hij werd steeds 
fabrikant in spiegels en meubelen genoemd en over
leed 6 april 1846. De weduwe zette de affaire voort 
met steun van haar zoon Jan Adolf Hillebrand (il), 
geb. Leeuwarden 12 nov. 1818. Deze heet later 
steeds fabrikant in meubels en spiegels en oefent dat 
bedrijf uit in de meergenoemde panden, tenslotte met

Afb. 12. J. A. Hillebrand. Buffetje, tweede kwart 
19de eeuw. Dienst voor ’s-Rijks Verspreide Kunst
voorwerpen, ’s-Gravenhage.

behulp van zijn zoon Jan Adolf Hillebrand (ni), 
geb. Leeuwarden 9 sept. 1833. Het gezin vertrok 30 
juli 1883 naar Scheveningen. Het gezin woonde 
daar in het pand Wassenaarsestraat 182. Jan Adolf 
il, gehuwd met Catharina Peters uit Antwerpen, 
stond tot zijn dood, op 14 oktober 1887, inge
schreven als Antiquaar35.
Een eenvoudig, doch goedgemaakt buffetje (afb. 
12)36 van omstreeks 1825 doet ons Jan Adolf 1 
reeds kennen als een degelijke meubelmaker, die 
later ‘hogerop’ wilde. In 1837 richtte hij namelijk 
een verzoekschrift tot Zijne Majesteit om de titel 
Hofleverancier te mogen voeren. Burgemeester 
en wethouders van Leeuwarden deelden 17 juni 
1837 op het verzoek om advies mee dat adressant 
een goed burger is en bekend staat als een zeer ijverig 
man in zijn vak, dat hij goed werk kan leveren, 
maar dat er evenwel meer anderen te Leeuwarden zijn, 
die zulks ook kunnen doen en in dat opzigt met hem 
gelijk staan, zoadat niet gezegd kan worden, dat hij 
bijzonder uitmunt en daardoor de verlangde onder
scheiding zoude verdienen3i. Het praedicaat Hof-
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Afb. 13. J. A. Hillebrand (toegeschreven). Bonheur du jour, ca. 1840. Centraal Museum, Utrecht.
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Afb. 14. Anoniem. J. A. Hillebrand Jr., ca. 1840. Museum Princessehof, Leeuwarden. Foto Frans Popken, 
Leeuwarden.
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leverancier werd verleend bij k.b. van 7 juli 
183737. Mogelijk heeft Hillebrand het kastje aan 
de koning of de kroonprins aangeboden ter 
ondersteuning van zijn verzoek, dan wel heeft 
de koning het gekocht. Hoe het meubel in het 
bezit van de koninklijke familie is gekomen is 
even onbekend als waar het gestaan heeft, voordat 
het als ‘ouderwets’ op een zolder van Het Loo 
terecht is gekomen38. Het is niet te identificeren 
met een van de gothiecke meubelen waarvan vele 
summiere beschrijvingen in de inventarissen van 
de verblijven van Koningin Anna Paulowna in 
het Koninklijk Huisarchief te vinden zijn, noch 
draagt het meubel zelf enig inventariskenmerk. 
Bij vergelijking van de bonheur met soortgelijke 
Nederlandse kasten blijkt de sedert een dertigtal 
jaren in het Centraal Museum te Utrecht bewaar
de bonheur (afb. 13)39 in stijl en uitvoering sterk 
verwant te zijn. De driedelige opbouw, de pi
nakels, de met without ingelegde getorste kolom
men, en andere kenmerken stemmen overeen. 
Hoewel de signatuur ontbreekt40 kan het meubel 
aan het atelier Hillebrand worden toegeschreven, 
daar het gedeeltelijk staat afgebeeld op een por
tret van Jan Adolf 11. Dit portret (afb. 14)41 werd 
in 1970 aan het museum Het Princessehof te 
Leeuwarden geschonken. Het vrij zwak ge
schilderde werk is ongesigneerd en zou volgens 
de schenker door een schilderes zijn vervaardigd. 
De als omstreeks twintigjarige voorgestelde per
soon staat naast een tafel met tekeningen en een 
modellen(?)boek. Rechts op de achtergrond is 
een groot deel van de zich te Utrecht bevindende 
kast zichtbaar, waarmede duidelijk een betrek
king met de voorgestelde persoon wordt ge
suggereerd. Op een portret van een jong meubel
maker zal stellig zijn meesterproef worden af
gebeeld, hetgeen in overeenstemming is met de 
aan het Utrechtse exemplaar verbonden traditio
nele opvatting. Het ontbreken van een signatuur 
en de wijze van uitvoering, zowel als de verhou
dingen van het meubel wijzen op een minder 
ervaren maker als van de gesigneerde bonheur.
Ik schrijf het auteurschap van het meubel in 
Amsterdam aan de vader (Jan Adolf 1) toe en zou 
het, zonder het te kunnen bewijzen, in verband 

willen brengen met diens bovenaangehaalde 
request. Qua datering zou dit niet in tegenspraak 
zijn met de stijl en de wijze van maken, die men 
omstreeks 1840 bezigde. De zoon zou dan op een 
iets minder gelukkige wijze in het Utrechtse 
meubel naast eigen inventie voorbeelden van zijn 
vader hebben nagevolgd.
De op het portret afgebeelde tekeningen, waarvan 
de voorstellingen helaas niet goed zichtbaar zijn, 
en het modellen(?)boek wijzen op het veelvuldig 
voorkomende gebruik van meestal gedrukte 
ontwerpen. Van de omstreeks 1835/1836 in 
Frankrijk verschenen prentwerken met meubel
ontwerpen zal Hillebrand Carons Manuel de 
l’ébéniste (afb. 15)42 gekend hebben. Flierin komen 
vier meubelen voor met soortgelijke, door een 
baldakijn bekroonde gladde pijlerbundels, die in 
stijlen werden toegepast. Caron tekende op an
dere bladen getorste stijlen, welker toepassing in 
die jaren weer in de mode kwam. De term 
kolommen à torse,:> wijst naar de Franse oorsprong 
van het modeverschijnsel, evenals het verwerken 
van licht amboynahout en de versiering in reliëf 
op de Utrechtse onderkast.
Baldakijnen met torswerk aan de stijlen zijn bij 
diverse andere Nederlandse meubelen toegepast44,

Afb. 15. J. J. C. Caron. Ontwerp voor een Commode 
Gothique. Afbeelding uit Manuel de l’Ebéniste, Parijs 
1836. Bibliothèque Nationale, Cabinet des Estampes, 
Parijs.



Afb. i6. Atelier J. A. Hillebrand (toegeschreven). Vitrinekastje, ca. 1842? Détail van een interieurfoto in herbezit 
van Jhr. C. van Eysinga, St. Nicolaasga.
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Afb. 17. Gebroeders Horrix. Twee stoelen (het borduurwerk werd misschien vervaardigd door Koningin 
Anna Paulowna), ca. 1845. Rijksmuseum, Amsterdam (bruikleen van h.m. de Koningin).

terwijl Carons voorbeeld mogelijk slechts één
maal en wellicht door hemzelf in Frankrijk werd 
uitgevoerd46.
De Hillebrands hebben overigens bij de toepassing 
van elders gevonden gotische vormen, een grote 
inventiviteit aan de dag gelegd naast een hoge 
kwaliteit van uitvoering. Het Rijksmuseum heeft 
het voorrecht dit stellig fraaiste Nederlandse neo
gotische meubel te kunnen tonen in aansluiting 
op de reeks kunstkasten en pronkmeubelen uit de 
voorgaande eeuwen.
De familie van Eysinga bezat vroeger een neo
gotische vitrine, waarvan we ons een voorstel
ling kunnen maken door een interieurfoto van 
het huis van de familie aan de Nieuwstad 
(thans no 108) te Leeuwarden (afb. ió)46. Waar
schijnlijk heeft Jhr. Frans Johan van Eysinga 

(1818-1901) omstreeks het jaar van zijn huwelijk 
(1842) de vitrine te Leeuwarden gekocht. Na zijn 
dood, in 1901, bleven zijn dochters wonen in het 
huis met de inboedel. Na het overlijden van 
Jkvr. Anna Augusta van Eysinga is het kastje 
verkocht, zonder de booggalerij, welke inmiddels 
was verdwenen.
In de jaren ’40 der vorige eeuw zijn in Nederland 
meer van dergelijke vitrines met gedraaide ko
lommen gemaakt. Meestal was de achterwand 
voorzien van spiegels. De Eysingavitrine was 
fijner van maaksel, dan de meeste exemplaren, 
die ik ken. Vooral het traceerwerk van de deuren 
komt enigszins overeen met de beide bonheurs. 
Zelden zijn neogotische kasten voorzien van 3 
vooruitspringende delen aan de kap, zoals bij de 
vitrine en de bonheurs het geval is. Het lijkt mij
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Afb. i8. Gebroeders Horrix. Bank (het borduurwerk werd mischien vervaardigd door Koningin Anna Paulowna), 
ca. 1845. Dienst voor ’s-Rijks Verspreide Kunstvoorwerpen, ’s-Gravenhage (bruikleen van h.m. de Koningin).

aannemelijk, dat de vitrine omstreeks 1842 in het 
atelier van Hillebrand is ontstaan.

HET AMEUBLEMENT

Het bruikleen bevat eveneens twee stoelen, be
horende tot een ameublement bestaande uit een 
driezitsbank, twee fauteuils en vier stoelen 
(afb. 17). Blijkens de inventaris van het Paleis 
Soestdijk uit 1852 heeft het geheel een plaats 
gehad in de gotische kamer47. Deze kamer is in 
de 19de eeuw gefotografeerd48 in de toestand 
zoals die in de tijd van Koningin Anna Paulowna 
geweest moet zijn. Op deze foto zijn enkele van 
de hier bedoelde meubelen duidelijk te herken
nen. Behalve de twee stoelen die aan de collectie 
van het Rijksmuseum zijn toegevoegd, wordt het 
ameublement thans als bruikleen bij de Dienst 

voor ’s Rijks Verspreide Kunstvoorwerpen te 
’s-Gravenhage beheerd (afb. 18 en 19).
De meubelen zijn in massief palissanderhout 
uitgevoerd, met gedraaide stijlen die geïnspireerd 
zijn door renaissance voorbeelden. Op de rug
leuning is een tracering met visblazen en vierpas- 
sen aangebracht; onder de zitregels bevindt zich 
een opengewerkt ornament van halve vierpassen. 
De losse rugramen en de zittingen zijn bekleed 
met borduurwerk van kruissteken op stramien, 
landelijke scènes voorstellende. In de bekleding 
van de zitting van de bank zijn mogelijk voor
stellingen uit twee sprookjes verwerkt, en, even
als op de twee fauteuils, romantische ‘middel
eeuwse’ interieurs met figuren in de style trouba
dour. Tot op heden heb ik de voorbeelden hier
voor niet kunnen vinden49, al lijkt het niet uit-
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Afb. 19. Gebroeders Horrix. Armstoel (het borduur
werk werd misschien vervaardigd door Koningin 
Anna Paulowna), ca. 1845. Dienst voor ’s-Rijks Ver
spreide Kunstvoorwerpen, ’s-Gravenhage. (Bruikleen 
van H.M. de Koningin).

gesloten dat deze berusten op borduurontwerpen 
die te Berlijn in grote getale werden vervaar
digd50. Dit type borduurwerk is in de jaren ’40 
van de vorige eeuw veel vervaardigd voor 
kamer- en vuurschermen, zowel als voor ‘schil
derijtjes’51. Het is bekend, dat Koningin Anna 
Paulowna de borduurkunst beoefende. De ver
onderstelling dat zij het borduurwerk persoonlijk 
uitgevoerd zou hebben, kan derhalve wel juist 
zijn52. Mogelijk zijn van haar hand eveneens de in 
kruissteek uitgevoerdc bekledingen van een neo- 
Louis XV ameublement, afkomstig uit haar salon 
op Soestdijk53, wat thans, als bruikleen, in 
het Goltziusmuseum te Venlo te zien is.
Alle delen van het palissander ameublement zijn 

op een regel gesigneerd HORRIX in schuin 
staande kapitalen. Deze naam hoort aan een be
kend geslacht van Haagse meubelmakers54. In 
ons geval slaat de signatuur op de gebroeders 
Matthieu en Willem, die op 17 juni 1850 de eerste 
steen legden voor hun grote fabriek. Deze 
fabriek mocht vanaf 1851 de naam Anna Pau
lowna dragen55, terwijl de firma reeds in 1842 het 
wapen van de Koningin mocht voeren. De vader 
Pieter Paul was zijn zoons reeds voorgegaan met 
leveringen aan het hof en aan Koning Lodewijk 
Napoleon56.
Na zich in Parijs verder in het vak bekwaamd te 
hebben, richtten Hendrikus Mattheus en Wilhel
mus Josephus57 op 19 april 1842 de firma Gebroe
ders Horrix op, welke zich eerst na 1850 enorm 
uitbreidde en in 1862 tweehonderd werklieden 
in dienst had.
Het stempel op onze meubelen stamt van vóór 
1850; voor de nieuwe fabriek werd het meer 
bekende merk gebrs Horrix ’s-Hage in een afge
schuinde rechthoek gebruikt. De stijl van de 
meubelen rechtvaardigt een datering omstreeks 
1845, in aanmerking genomen ook de tijd die 
voor het in 1852 gereed zijnde borduurwerk 
benodigd zal zijn geweest. Helaas kan ook hier, 
door het ontbreken van een rekening, een vol
komen juiste datering van deze late, doch mooie 
voorbeelden van de style troubadour niet worden 
vastgesteld.

DE CHAUFFEUSES

De twee identieke, in zwart gepolitoerd mahonie
hout uitgevoerde stoeltjes (afb. 20), zijn onge
veer tezelfdertijd ontstaan als het hiervoor be
sproken ameublement. Duidelijker dan bij de 
daartoe behorende stoelen tot uiting komt, is het 
rugraam los verbonden met de stijlen, een vorm 
die in de tweede helft van de 17de eeuw vooral in 
Engeland onder de Stuarts werd toegepast. Beide 
meubeltypen zijn in hoofdvorm meer 17de eeuws 
dan gotisch te noemen. De onderbroken ge
torste achterstijlen, waartussen een vrijhangend 
rechthoekig achterschild, zijn bekroond door 
een ‘kruisbloem’ in de style flamboyant. De boven
regel in ezelsrugboogvorm draagt een dergelijke



A fb. 20. Anoniem Frans (?). Stoeltje, z.g. Chauffeuse, 
ca. 1845-1850. Rijksmuseum, Amsterdam (bruikleen 
van H.M. de Koningin).

kruisbloem. De voorstijlen en het kruis zijn van 
hetzelfde draaiwerk voorzien als de achterstijlen, 
terwijl aan de voorregel boogjes met vier drui
pers hangen. De zitting en het rugraam zijn be
kleed met zilverbrokaat, waarschijnlijk afkom
stig van gordijnen uit omstreeks 18Ö058.
De stoeltjes zouden, gezien de lage zithoogte59, 
gemaakt kunnen zijn om als breistoeltjcs dienst te 
doen. In Frankrijk heet dit lage type chauffeuse. 
Het model is zeker van Franse oorsprong; een 
zeer verwant exemplaar bevond zich in 1948 
in een Franse verzameling60. Hoewel de wat 
zware vormen aan uitvoering in Nederland doen 
denken, ligt het voor de hand dat de stoelen in 
Frankrijk gemaakt zouden zijn, temeer daar het 

model niet op ontwerpprenten schijnt voor te 
komen. De boogjes met parels aan de voorregel 
komen wel aan Nederlandse stoelen voor, doch 
steunen op Franse voorbeelden61.
De twee stoeltjes zijn afkomstig uit het Amster- 
kamse paleis, evenals een zeer verwant meubel 
met dezelfde bekroning doch met anders getorste 
stijlen, terwijl een aan onze] stoeltjes identiek 
exemplaar werd bewaard op Het Loo62.
Met deze meubelen heeft liet Rijksmuseum zowel 
een aantal goede neogothische voorbeelden als 
een aantal werken van drie bekende Nederlandse 
meubelmakers in bruikleen verworven. Naast 
enkele beschrijvingen van meubels op tentoon
stellingen, resten ons helaas veel minder gesig
neerde of anderszins gedocumenteerde meubelen 
dan in Frankrijk het geval is63. Een diepgaande 
studie zal nog meer met betrekking tot meubelen 
in deze neo- of namaakstijlen aan het licht 
kunnen brengen64.
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91 Zie Caron 1836, o.c., pl. 42 en Guilmard, Le Garde 
Meuble, o.c., le Livr. 1839, no. 5.

92 Thans in bruikleen bij de Dienst voor ’s-Rijks Versprei
de Kunstvoorwerpen.

93 Denise Ledoux-Lebard, o.c.

94 M. W. Baron van Voorst tot Voorst bereidt een 
studie over 19de eeuws meubilair voor. Gaarne zou ik hem 
hier willen bedanken voor zijn vriendelijke hulp en belang
stelling. Eveneens zou ik vele archiefbeheerders willen 
danken voor de wijze waarop zij mij de hen toevertrouwde 
stukken ter kennis hebben gebracht.
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