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Gerard Lairesse als plafond- en 
kamerschilder

Gerard Lairesse is in de Nederlandse kunst­
geschiedenis een misdeelde figuur. Dit geldt in 
het bijzonder voor Lairesse als beoefenaar van 
wat decoratieve schilderkunst kan worden 
genoemd. Weliswaar wijdde Timmers een be­
langrijk proefschrift aan het etswerk van Lairesse, 
maar het aangekondigde tweede deel, waarin de 
geschilderde werken zouden worden opgenomen, 
bleef achterwege1. De bestudering van de decora­
tieve of toegepaste schilderkunst heeft vooral 
geleden onder de negatieve beoordeling van het 
tijdperk waarin deze kunst tot grote bloei kwam. 
Bedoeld is de wel als ‘vervaltijd’ aangeduide 
periode van Hollands schilderkunst: de laatste 
dertig à veertig jaar van de zeventiende eeuw, 
waarin, zoals Geyl plastisch uitdrukte, de Franse 
invloed als met een verstijvende adem over het veld der 
cultuur streek2. Nu de bestudering van de voort­
brengselen van een op het buitenland georiën­
teerde kunst of kunstenaar tegenwoordig niet 
langer als een on-hollandse activiteit beschouwd 
wordt en de theoretische achtergronden van deze 
periode m de kunstgeschiedenis herwaardeerd 
worden, verdienen Gerard Lairesse en zijn werk
nieuwe belangstelling.
Al zijn biografen doorspekken de beschrijvingen 
van deze kunstenaar met veel en bovendien ook 
onbetrouwbare anekdotes. In de beschrijvingen 
van de levens van andere schilders komt hij regel­
matig voor. Men mag daarin een duidelijk bewijs
zien van zijn populariteit, die niet tot ons land 
beperkt bleef. Immers talloze van zijn schilderijen 
met overwegend mythologische of antiek-histo- 
rische onderwerpen vonden al vroeg hun weg 
naar het buitenland. Lairesses grote invloed als 

kunst-theoreticus deed zich waarschijnlijk pas 
eerst goed gelden toen in 1701 en 1707 respectie- 
velijk zijn Grondleggiiige ter Teekenkonst en zijn 
Groot Schilderboek verschenen waren. Hierin 
waren zijn colleges opgenomen, die hij vanaf zijn 
ongeveer in 1690 intredende blindheid tot aan zijn 
dood, in 1711, op de kunstzaal van het Amster­
damse stadhuis had gegeven. Door de vele her­
drukken en vertalingen hebben deze boeken tot 
ver in de achttiende en zelfs nog in de negentiende 
eeuw groot gezag uitgeoefend. Zelfs de Engelse 
literator Robert Browning schreef nog een lang 
gedicht op Lairesse en zijn schilderboek3.
De theoretische achtergronden en de technieken 
van dat aspect van Lairesses werk dat in dit opstel 
behandeld zal worden : zijn plafond- en kamer- 
schilderkunst, tegenwoordig als decoratieve kunst 
betiteld, komen in het Groot Schilderboek uitvoerig 
ter sprake. Zijn ideeën en voorschriften op dit 
gebied, die in zijn eigen werk niet altijd nagevolgd 
worden, zijn van groot belang voor het onder­
zoek naar de decoratieve schilderkunst op het 
einde van de zeventiende eeuw.
Omstreeks 1667/’68 moet Lairesse na een reeks
stormachtige avonturen, die hem in zijn geboorte­
plaats Luik zouden zijn overkomen, in Amster-
dam beland zijn. Als leerling van Bertholet 
Flcmalle was hij in Luik in een weliswaar provin­
ciaal, maar sterk door het Franse klassicisme beïn­
vloed milieu opgegroeid. In het verafgelegen
Amsterdam kon hij zich bij een, zelfs in vergelij­
king met zijn eigen achtergrond, avant-gardis- 
tische groepering aansluiten.
Daar domineerde in de schilderkunst in openbare 
gebouwen en grote koopmanshuizen een soort 



Hollands klassicisme avant la lettre. Het is moeilijk 
vast te stellen in hoeverre Franse klassicistische 
tractaten voor de jaren zestig al doorgedrongen 
waren. Voor de interieurdecoratie van het nieuwe 
stadhuis werkten schilders als Jan Gerritsz van 
Bronckhorst, Cornelis Holstein, Nicolaas de Helt 
Stockade en de Zuid-Nederlander Erasmus 
Quellinus. Zij kregen daar opdrachten om schoor­
steen- en plafondstukken te leveren. Bronckhorst 
en Holstein, onder invloed van het Haarlemse 
academisme. Stockade na een langdurig verblijf in 
Frankrijk en Quellinus uit het Rubens-milieu, 
beantwoordden kennelijk aan de exclusieve smaak 
van hun patricische opdrachtgevers. Een maat- 
schappelijke bovenlaag die verder niet alleen haar 
woonhuizen, maar ook de zalen van de door haar 
gesteunde of bestuurde charitatieve instellingen 
door deze groep schilders liet decoreren. Zij werk­
ten in de traditie van hun voorgangers, die in 
dienst gestaan hadden van de eveneens met een 
meer exclusieve en internationale smaak begiftig­
de stadhouder Frederik Hendrik. Alleen al in 
kunstzinnig opzicht had Amsterdam diens expan­
siedrang overgenomen.
Al vrij snel na Lairesses aankomst in Amsterdam 
moet hij in contact zijn gekomen met een groep 
gefortuneerde intellectuelen, die Frans klassicis­
tische ideeën verspreidde. Voor de literator 
Andries Pels, die in 1669 met Dr. Lodewijk 
Meyer het kunstgenootschap Nil Volentihus 
Arduum oprichtte, etste hij vignetten, titelbladen 
en illustraties bij diens toneelstukken Didoos Doot 
en Julfiis, die in 1668 verschenen waren. Van 
vroege opdrachten uit het regentenmilieu getuigt 
o.m. de serie door Lairesse geëtste antieke beelden 
in de collectie van de in 1658 overleden Gerrit 
Reynst4. Afgezien van een vrij klein aantal 
bewaarde schilderijen uit zijn vroege Amster­
damse periode (o.a. voor het Amsterdamse werk­
huis, Rijksmuseum, cat.nr. 1411) dateert uit 1672 
een van de vroegst bewaarde grote decoratieve 
werken. De decoratieve werken van Lairesse treft 
men meestal niet meer op hun oorspronkelijke 
plaats, in de koopmanshuizen aan; een aantal 
belangrijke stukken bevindt zich sedert lang in het 
Rijksmuseum. Deze groep werd dit jaar uitge­

breid door aankoop van een serie van vijf 
grisailles, die de aanleiding tot dit artikel vormen 
(afb. 18 t/m 22).
Slechts langzaam ging men er, voor wat het 
Amsterdamse interieur van de jaren ’50 en ’60 
betreft, toe over verandering te brengen in de 
traditionele vorm van plafonddecoratie. Waren de 
meeste z.g. cassetten (de vakken tussen de elkaar 
kruisende moer- en kinderbalken) in openbare 
gebouwen en woonhuizen met bloemfestoenen, 
vruchtenguirlandes, vogels of ornamenten be­
schilderd, in de zalen van het nieuwe stadhuis was 
men tot moderner versieringen overgegaan. Daar 
openden de cassettenzolderingen zich als het ware 
in een illusionistisch geschilderd hemelgezicht met 
fladderende putti of allegorische figuren met die 
attributen, die de functie van de vertrekken en 
hun bewoners benadrukten. Men bleef echter wel 
steeds op hout schilderen. Ook De Helt Stockade 
schildert nog omstreeks 1662 zijn gedeeltelijk 
bewaarde uitbundige allegorieën op de handel, 
wandel en vredelievendheid van de familie Trip 
op de houten cassetten van de twee grote zalen aan 
de voorzijde van het Trippenhuis. Jan Vos bezong 
deze voorstellingen, die stilistisch en iconogra­
fisch respectievelijk door Vouet en Ripa beïnvloed 
zijn5. Het zijn deze taferelen die als directe voor­
stadia van het werk van Gerard Lairesse gelden. 
Bij de toenemende behoefte om de verschillende 
elementen van het interieur - zoals wand en zol­
dering — aan elkaar te binden of geleidelijk in 
elkaar te laten overgaan, verdwijnen de gecas- 
setteerde zolderingen om plaatste maken voor 
vlakke of gewelfde planken plafonds, die zich zo 
voor ononderbroken illusionistische voorstel­
lingen beter zullen lenen.

HET PLAFOND MET DE VRIJHEID VAN AMSTERDAM 

VOOR ANDRIES DE GRAEFF

Lairesse introduceerde, mogelijk als eerste, het 
gebruik om zolderingen, al dan niet gecasset- 
teerd, met beschilderd doek te bespannen. Het 
monumentale plafond dat hij in 1672 aan de oud- 
schepen en -burgemeester Andries de Graeff 
leverde voor diens pas gebouwde huis op de 



Herengracht (nu nr. 446) vormt het vroegste 
bewaarde voorbeeld van Lairesses aandeel in de 
Amsterdamse decoratieve schilderkunst (afb. 1-3). 
Het plafond bestaat uit drie langwerpige stroken, 
waarvan de middelste wat breder is dan de beide 
andere6. Twee zware moerbalken, die niet onder 
het doek verdwenen, vereisten deze verdeling. De 
schilder suggereerde wel een doorlopende voor­
stelling en vatte het plafond ook iconografisch als 
één geheel op. Met verschillende titels zoals 
Allegorie op de Vrede van Munster of ook wel 
Triomf op de Vrede werd het ensemble in 1903 in 
Amsterdam geveild en voor het bedrag van 
f 8 300,— aan de Carnegiestichting verkocht7. Op 
grond van de verkeerde interpretatie van de voor­
stelling, waardoor het plafond feitelijk voor de 
ondergang werd behoed, wilde de stichting het 
plaatsen in een speciaal voor dit zolderstuk ont­
worpen zaal in het Haagse Vredespaleis. Ten 
onrechte werden toen de twee buitenste doeken 
verwisseld, waardoor de stroomgoden ruggelings 
de Amsterdamse leeuw gingen flankeren. Bij een 
bezoek aan het huis De Graeff omstreeks 1875 zag 
Alberdingk Thijm het plafond nog in de oor­
spronkelijke rangschikking8.
Lairesse liet het licht van rechts vallen en constru­
eerde zijn perspectief zodanig, dat het ideale 
standpunt voor de toeschouwer zich mogelijk in 
de deuropening onder de bovenzijde van het 
middendoek bevonden moet hebben. Van daaruit 
gezien komen de verkortingen pas goed tot hun 
recht en is de ruimtelijke werking van het plafond 
optimaal.

LAIRESSES THEORIEËN OVER DE

PLAFONDKUNST

Lairesses verhandelingen over het plafondperspec- 
tief in zijn Groot Schilderboek, Deel n, Boek 9, 
Hoofdstuk I, over de Zolderwerken, of het schilde­
ren der Plafonds, zijn goed te vergelijken met zijn 
eigen prestaties op dit gebied. Tot aan zijn tijd 
werd het mathematisch perspectief in de plafond- 
schilderkunst waarschijnlijk niet of nauwelijks in 
Holland toegepast9. Hier trachtte Lairesse als 
eerste, vooral gebruikmakend van Abraham 

Bosses ook in Holland verschenen plafond- 
perspectiefleer, het verkort op wetenschappelijke 
wijze te construeren10.
Lairesse stelt, dat onder alle verkiezingen in de 
schilderkunst geen zo moeilijk is als die van de 
plafonds11. Tot voor kort kon het niemand iets 
schelen, hoe de verhemeltens bekleed werden, als 
het maar gauw gedaan werd en weinig geld 
kostte. Met eenvoudig loofwerk was men al 
tevreden. Lairesse had zelfs plafonds gezien met 
landschappen, zee- en landgevegten, en meer andere 
dingen, zonder eenige de minste verkortinge, alsof ze 
tegen een verticale muur geschilderd waren. De 
eigenschappen van plafond en schilderij moeten 
verschillend zijn, zo stelt hij, zowel wat betreft de 
verkorting als de kleur. In het schilderij blijven 
lengte en breedte onveranderd, terwijl alleen in de 
dikte (diepte) alles verkort. Bij plafonds daaren­
tegen verkort alles, behalve basis en kap. Alleen 
door de optica of de perspectief-praktijk kan men 
recht doen schijnen, dat scheef of rond is, en plat 
en effen, dat hol en rond is. Lairesse vervolgt, dat 
er zo weinige Schilders in dit deel van de Konst uit­
munten, vermits de Perspectief zelden door hen zo veel 
verstaan word om de practyk vast te kannen hebben. 
Hoofdstuk n geeft de moeilijkheden aan, dat men 
het leven niet kan gebruiken, noch in het naakt, noch in 
de vliegende kleeding. Den wissen en zekeren stand 
der beelden kan men alleen door gissing vinden. 
Ook ziet men een plafondstuk, op de ezel ge­
plaatst, niet zoals het behoort. Men zal dus de 
Perspectief optica moeten leren, want door dat middel 
alleen zal men zich een weg baanen tot deze hoog- 
lojfelyke studie.
In Hoofdstuk ui zet Lairesse de theorie van het 
verkort uiteen, waarbij vooral naar Bosses theo­
rieën verwezen wordt. De proportie van de beel­
den, zo vervolgt hij in Hoofdstuk iv, mogen die 
van de mens niet te boven gaan; naarmate ze 
hoger en verder weg zijn, moeten ze in grootte 
afnemen. Goden echter mag men zo groot vertoonen 
als men wil. Wind moet men in de lucht niet sug­
gereren, want van door de wind voortbewogen 
figuren ziet men de kleding niet bewegen, tenzij 
ze op een vast punt zouden staan. Om een fraay en 
woelend Zolderstuk te krijgen, moet men dunne en
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Af b. 1-3. Gerard Lairesse. 
De eendracht, de handelsvrij­
heid en de zekerheid; drie­
delig plafondstuk voor 
Andries de Graeff, 1672. 
Vredespaleis, Den Haag.
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slappe zijde voor de kleding van de snel op en neer 
vliegende beelden schilderen en zwaardere voor 
de zittende of liggende. Ieder beeld creëert immers 
zijn eigen wind door zijn eigen beweging.
In Hoofdstuk vi wordt de mogelijkheid gegeven 
hoe een ezelschets voor een plafond te bezien. 
Lairesse gebruikt hiervoor een spiegel, die hij 
boven zijn hoofd houdt en waarin hij het achter 
hem staande ezelstuk bekijkt. Modellen in het ver­
kort tekent hij naar het leven, ruggelings zittend 
te gens de stellagie op de vloer [ . . . ] zettende een 
spiegel tusschen myne beenen, en de zelve zo lang 
keerende en wendende tot dat het Model [op de stel­
lagie staande] zich daar in vertoonde zodanig als ik 
het na myn oogpunt van nooden had. Om fladderende 
kleding te suggereren spant hij de stof met touwen 
om de leeman en volgens hetzelfde systeem als 
hierboven tekent hij deze in het verkort. Ook 
plaatst hij net zo trooniën, vaazen, potten, ornamen­
ten, capiteelen, festons niet bloemen, ja alles wat’er van 
pleister of was te krygen is op deze stellages. Hij 
tekent deze dan met behulp van de spiegel in het 
verkort na. In de compositie van het plafond 
worden deze schetsen dan later ingepast.
Voor het opbrengen van de figuren op het doek 
kiest Lairesse eerst een verdwijnpunt. Van daaruit 
trekt hij langs een draad lijnen, waaraan alle regt 
overeind staande voorwerpen, als baluisters, kolommen, 
pilasters, beelden parallel lopen.
Lairesse geeft de voorkeur aan practische instruc­
ties. Hij merkt op, dat, hoewel ’er onfeilbaare regels 
zyn, echter de zelve niet krachtig genoeg gevonden 
werden om ze naar vereisch te gebruiken. Daarom 
geeft hij nog een advies voor de toepassing van het 
verkort. Vanaf 1668 gebruikte hij volgens zijn 
zeggen, vijf jaar lang het volgende werktuig: op 
een houten, met blik beslagen en met klei gevulde 
bak, werd een houten of blikken deksel geplaatst, 
doorboord met kleine gaatjes. Hierin staken aan 
pinnen gestoken wassen poppetjes. Als de klei 
gedroogd was dan konden de poppen in alle ge­
wenste standen gesteld worden. Deze hele machine 
werd schuin achterover op een tafel gezet en de fi­
guren werden via de spiegel op de schets ingevuld, 
al naar gelang de loop van de lijnen vanuit het 
verdwijnpunt, die al eerder aangebracht waren.

Hoofdstuk vu behandelt de kleuren, die moeten 
afnemen in intensiteit, naarmate ze een grotere 
hoogte in het plafond suggereren.
Hoofdstuk vin geeft aan, dat de schilderkunst in 
dit geval een hulpmiddel is geworden om de 
bouwkunst te voltooien. De schilder moet zijn 
plafond altijd schikken naar het opstel van ’t 
gebouw der Kamer. Regelmatigheid mag niet ver­
stoord worden, openingen moeten op plaatsen, 
waar ze behoren, gemaakt worden. Iedere lijst, 
balk of afscheiding van de compartimenten van 
het plafond moet op zijn eigen pilaster of kardoes 
rusten. Ook de concepten van de schilder moeten 
met de wandindeling overeenkomen. Er dient 
ook een bepaalde ordening te bestaan in wat 
boven in de lucht (plafond) en wat in de kamer 
(wanden) wordt afgebeeld. Boven huist dan de 
ziel van het kamerwerk, beneden wat het lichaam 
zelf betreft. M.a.w. boven het plafond beeldt men 
het geestelijke af, datgene wat door de hemel 
bestierd wordt; beneden het moraal of zedekon- 
stige, wat door het verstand bepaald wordt. 
Lairesse licht dit voorschrift aan de hand van een 
voorbeeld toe12. Hier uit is dan genoegsaam te 
begrypen, hoe ordentelyk het behoorde toe te gaan; 
waarom het geen wonder is, dat ’er zo tveinige in de 
Plafonds of Zolderschilderyen uitmunten, niettegen­
staande daar alzo wel regelen voor zyn als voor 
anderen Studiën. Als Correggio, Cortona en Vouet 
zulke vaststaande regelen gehad zouden hebben, 
zou men - meent Lairesse - niet zulke grote fouten 
in hun werken gevonden hebben.
Lairesse vertelt tenslotte, dat hij in zijn jeugd nog 
wel zolderstukken bekladde zonder de vaste en 
wisse regels te kennen, maar dat hij door zijn 
onvermoeide naarstigheid in deze Edele Oeffening deze 
ontdekt heeft. Vóór deze ontdekking placht hij, 
op de grond liggend, zijn gedachten te krabbelen 
op een boven zijn hoofd gespijkerd stuk lei of 
papier. Voor de uitvoering van de eigenlijke 
schets, die eveneens tegen een zoldering geplakt 
werd, zocht Lairesse volgens zijn zeggen in de 
Prenten van Vouët, en andere, zodanige werkingen en 
gestalten van beelden daar toe bekwaam, de zelve min 
of meer veranderende na myne gissing13. Ook zonder 
deze mededeling zou bij vergelijking van



Lairesses plafondkunst met werk van Franse 
kunstenaars, de naam van Vouet het eerst gevallen 
zijn. Michel Dorigny en François Tortebat zijn 
door hun grafiek de voornaamste verspreiders van 
het werk van Vouet. De invloed van diens monu­
mentale plafondstukken en ook van die van 
Lairesses tijdgenoten Lebrun en Lesueur verhie­
ven zijn prestaties ver boven het gemiddelde peil 
van de Amsterdamse zolderschilder. Directe ont­
leningen aan deze voorbeelden zijn eigenlijk niet 
vast te stellen. Meestal blijken het suggesties voor 
de compositie of de samenstelling van de allego­
rieën of mythologische taferelen geweest te zijn. 
Lairesses eigen etsen zijn echter wel duidelijk door 
de techniek van zijn Franse voorbeelden bepaald. 
Koloriet noch penseelvoering van het De Graeff- 
plafond zou men associëren met datgene wat we 
nu onder Lairesses meest typerende schildertrant 
verstaan: glad geschilderde, lineair begrensde 
vlakken, in koele, harde kleuren. In dit voor hem 
vroege Amsterdamse werk overheersen nog de 
warme kleuren, die in losse brede streken opgezet 
zijn. Het koloriet heeft dat gloeiende effect van de 
Utrechtse caravaggisten, wanneer het zacht-geel 
en blauw tegen de groen-grijze hemel afsteken. 
Lairesse is hier vooral verwant aan dergelijke 
stukken van Claes Berchem, wiens werk hij in 
Amsterdam gekend kan hebben.
De allegorieën van het in 1672 tot stand gekomen 
plafond (Herengracht 446) krijgen een bijzondere 
betekenis door de omstreden positie in dat jaar van 
de opdrachtgever en diens stad. Immers juist in 
september werd Andries de Graeff als voorman 
van een groep Amsterdamse burgemeesters en 
regenten, die vóór de politiek van de raadspensio­
naris De Witt en tegen die van de prinsgezinde 
Valckenier stemden, na het herstel van het stad­
houderschap terzijde geschoven14. Een Allegorie op 
de Vrede - voor het Vredespaleis kon deze foutieve 
interpretatie uitstekend ingepast worden - stelt 
het plafond dan ook zeker niet voor. Glaubers 
prenten naar het plafond geven de juiste verkla­
ring. We blijken te maken te hebben met Een­
dracht, Vrijheid en Veiligheid15 (afb. 4, 5, 6). De 
Handelsvrijheid van Amsterdam op het middendoek 
verschijnt boven de agressieve stadsleeuw op zijn 

rots, waarop de singatuur en datering zijn aange­
bracht. Boven de Vrijheid, die onder toekijken van 
Mercurius met de corona navalis (scheepskroon) 
gekroond wordt, vormen zich donkere wolken. 
Op het linkerveld vertrapt Concordia de geketende 
Mars, terwijl rechts, als allegorie op Securitas, de 
gehelmde Minerva geweld, bedrog en afgunst, 
door harpijen gesymboliseerd, verslaat. Een rood- 
krijttekening voor dit rechter doek in het Louvre 
is typerend voor Lairesses voorstudies voor deco­
ratieve ontwerpen, die steeds in sterke arceringen 
worden opgezet16 (afb. 7). De stroomgoden Y en 
Amstel, die tot Amsterdams welvaart bijdragen, 
sluiten de compositie af. Hun oranje-roze licha­
men met de duidelijke musculatuur steken af 
tegen de naturalistisch geschilderde attributen : de 
netten, een scheepsroer, het anker, een roeispaan 
en het oeverriet.
Heeft het De Gracff-plafond, ondanks de moei­
lijke toegankelijkheid in het Vredespaleis, door 
Glaubers etsen althans enige bekendheid gehad, 
een serie zolderstukken van Lairesse van enkele 
jaren later bevindt zich al jarenlang in het Rijks­
museum, n.1. zijn plafonds voor het Amsterdamse 
Leprozenhuis17.

PLAFOND VOOR HET AMSTERDAMSE LEPROZENHUIS

Omstreeks 1675 moet Lairesse contacten gehad 
hebben met het Amsterdamse Leprozenhuis. De 
regenten Anthony De Haes, Bonaventura Van 
Dortmont, Izaak Hudde en Jan Hermans hadden 
hem toen opdracht gegeven een nieuw wapen­
boek van een aantal illustraties te voorzien. Hoe­
wel de rekeningen uit die jaren verloren gingen, 
is er reden om aan te nemen dat Lairesse niet 
alleen een deel van het wapenboek decoreerde, 
maar ook de zoldering van de regentenkamer. 
Het G. Lairesse gesigneerde blad en de ongesig­
neerde bladen met voorstellingen van het Lepro­
zenhuis en het gene ’er in verrigt wordt, nu los van 
het album in het Amsterdamse Gemeentearchief 
bewaard, hebben tot dit wapenboek behoord18. 
De maten van de losse bladen en de bladzijden van 
het in 1675 gedateerde album zijn gelijk. De 
tekentrant van de grijs gewassen penseelteke-



Afb. 4-6. J. Glauber naar G. Lairesse. Het plafondstuk 
voor Andries de Graeff. Etsen 20-22 uit de bundel 
Picturae Rudimenta Lairessiana, Amsterdam 1702. 
Rijksprentenkabinet, Amsterdam.

Afb. 7. Gerard Lairesse. Voorstudie voor het rechter 
deel van het De Graeff-plafond, 1672. Rood krijt. 
Louvre, Parijs.





Afb. 8. Gerard Lairesse. Antonius met het zwijn. 
Compartiment van het acht-delige plafondstuk voor 
het Amsterdamse Leprozenhuis, ca. 1675. Rijksmu­
seum, Amsterdam.

Afb. 9. Gerard Lairesse. Gerechtigheid. Compartiment 
van het acht-delige plafondstuk voor het Amsterdamse 
Leprozenhuis, ca. 1675. Rijksmuseum, Amsterdam.
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Afb. io. Gerard Lairesse. Bescherming of 
Sterckheyt. Compartiment van het acht- 
delige plafondstuk voor het Amsterdamse 
Leprozenhuis, ca. 1675. Rijksmuseum, Am­
sterdam.

ningen is identiek met die van de cartouches en de 
putti rond de wapens van de vier genoemde re­
genten. Bepaalde allegorieën op de Verzorging van 
de leprozen, die het onderwerp van een aantal bla­
den vormen, vinden we terug op het achtdelige 
plafond van de regentenkamer, zonder twijfel van 
de hand van Lairesse (afb. 8 t/m 15). De cassetten 
van verschillende grootte - een nog traditionele 
decoratie dus - en de dito plafonddoeken, maken 
het moeilijk de oorspronkelijke indeling te recon­
strueren. Ouderwets in de ontwikkeling van 
Lairesse is ook het niet duidelijk continueren van 
de voorstellingen te noemen. Ieder tafereel is 
zowel compositorisch als thematisch een min of 
meer op zich zelf staand geheel. Een van de wei­

nige bindende elementen is de perspectivische ver­
korting van deze zolderschilderijen. Het werkt 
maar vanuit één standpunt optimaal. De waar­
schijnlijk voor de schoorsteen gezeten regenten 
zagen de voorstellingen ondersteboven; alleen 
zij die onder de bovenzijde van het plafond - door 
de deur - binnentraden konden de allegorieën, die 
juist voor hen bestemd waren, duidelijk onder­
scheiden. Of trouwens de thematiek voor hen 
zonder meer te begrijpen was, valt te betwijfelen. 
In een achttiende-eeuwse aan Jacob Buys toege­
schreven schets naar het gehele plafond geeft de 
tekenaar niet alleen de oorspronkelijke indeling, 
maar ook een mogelijk juiste interpretatie van de 
allegorieën, die nogal onsamenhangend over de
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Afb. il. Gerard Lairesse. Religio begunstigt Abondantia. Compartiment van bet plafond- 
stuk voor het Amsterdamse Leprozenhuis, ca. 1675. Rijksmuseum, Amsterdam.

velden verdeeld lijken19 (afb. 16). De kamer 
moet, gezien vanaf de toegangsdeur, van rechts 
licht hebben ontvangen. Volgens Buys’ annotaties 
aan de linker- en rechterzijde van het blad 
met resp. grote en kleijne plaats, viel dat licht 
door de ramen, die op de kleine binnenplaats uit­
zagen. Volgens een achter de tekening aange­
bracht lijstje (achttiende-eeuws ?) blijkt de zaal vol 
regentenstukken, voor het merendeel nog be­
waard, gehangen te hebben20.
Lairesse schilderde zijn allegorieën op een ‘rechtse 
dag’ (het licht van rechts vallend), zoals de be­
staande situatie hem voorschreef. De lineaire con­
touren en duidelijke musculatuur, de rijke drape­
rieën en de voor Lairesse typerende grote diep­
zwarte pupillen, preluderen op de stijl van de 
belangrijke plafonds van de jaren zeventig en 
tachtig. Geen Hollands kunstenaar kon dergelijke 
zolderperspectieven met een geheel volgens de 

voorschriften geconstrueerd - buiten de voorstel­
ling liggend - verdwijnpunt foutloos uitvoeren. 
Lairesse werd er terecht beroemd door, want 
zowel technisch als esthetisch liggen zijn resul­
taten ver boven die van De Helt Stockade in de 
Trippenhuisplafonds en van de plafonds in het 
stadhuis.
Direct boven de schoorsteen, die het traditionele 
centrum van het vertrek vormt, schilderde 
Lairesse op het voetstuk van een obelisk Antonius 
met het zwijn in imitatiereliëf (afb. 8), de bescherm­
heilige van de leprozen en naamgever van het 
gasthuis. Putto’s met een leprozenklep en een ban­
derol zitten op de stenen borstwering, die a.h.w. 
op de schoorsteenboezem rust. Gerechtigheid 
(afb. 9) en Bescherming of Sterckheyt (afb. 10) pro­
pageren boven de hoofden der regenten, zoals ook 
de overige stukken, de vereiste en door de leproos 
verwachte eigenschappen van het college. Justitia,
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Afb. 12. Gerard Lairesse. Sterckheyt breidelt de zot. Compartiment van het acht-delige plafondstuk voor het 
Amsterdamse Leprozenhuis, ca. 1675. Rijksmuseum, Amsterdam.

in onderaanzicht, met haar sierlijk bewegende 
gewaden en haar balans is van beide de best 
geslaagde figuur. De twee grote middenstukken 
voeren de allegorieën op een soort doorlopend 
podium ten tonele, dat door een Korintische en 
Dorische zuil wordt begrensd. Links wijst 
Abondantia (afb. 11) een arme vrouwenfiguur op 
haar rijkdommen, die haar dankzij Religio als een 
gedurige bron toevloeien. Op het rechtertafereel 
ziet men hoe Sterckheyt (afb. 12) met haar spies en 
eikentak, misschien ook wel als Reeden, de rugge­
lings op de leeuw rijdende zot breidelt. Ook de 
krankzinnigenverpleging, de zorg voor de 
onnozelcn, behoorde tot de taken van het gasthuis. 
Plutus (afb. 13) als god van de Rijkdom, Caritas 
(afb. 14), een tafereel dat zich ook op de schoor- 
steentondo op Lairesses tekening, in het Amster­
damse archief, van de regentenkamer bevindt 
en Saturnus alsgodvan de Tijd(afb. 15) voltooien 

de serie, die in een bepaalde sequens niet aflees­
baar is.
In zeventiende eeuwse reis- en stadsbeschrijvingen 
wordt van deze plafondserie geen melding ge­
maakt. De reden hiervan was misschien de toen 
als zwaar besmettelijk beschouwde lepra, waar­
door het Leprozenhuis gemeden werd. Het is 
overigens niet uitgesloten dat Lairesses optredende 
blindheid en zijn mismaakte gelaatstrekken, vol­
gens latere biografen door de Venusziekte veroor­
zaakt en door Schmidt Degener als het meest 
hideuze bakkes dat ooit geschilderd werd betiteld, in 
verband staan met zijn contacten met het Lepro­
zenhuis21, waar hij genezing zocht. Pas in de acht­
tiende eeuw wordt de serie plafonds voor het 
eerst beschreven en werden de tekeningen in het 
wapenboek gecopieerd22. Bij de ontmanteling van 
het gasthuis in de negentiende eeuw verhuisden de 
plafonds via de wachtkamer van de trouwkamer
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Afb. 13. Gerard Lairesse. 
Plutus. Compartiment van 
het acht-delige plafondstuk 
voor het Amsterdamse 
Leprozenhuis, ca. 1675. 
Rijksmuseum, Amsterdam.

Afb. 14. Gerard Lairesse. 
Caritas. Compartiment van 
het achtdelige plafondstuk 
voor het Amsterdamse 
Leprozenhuis, ca. 1675. 
Rijksmuseum, Amsterdam.

derde klasse in het Raadhuis naar het depot van 
het Rijksmuseum23.

LAIRESSE EN DE GRISAILLE-KUNST

Enige tijd na 1675, het jaar waarin de rijke 
Mennoniet, verzamelaar en textielmagnaat Philips 
de Flines op de Herengracht (nu 164) het huis 
Messina kocht, heeft Lairesse een deel van dit huis 
gedecoreerd24. Hier past hij zijn tweede specia­
lisme toe : dat van kamerschilder, waarover hij in 
het Groot Schilderboek eveneens uitweidt. Voor het 
voorportaal van dit huis schilderde Lairesse een 
vijftal grisailles, die bas-reliëfs imiteren. Waren tot 
voor kort alleen de schriftelijke getuigenissen van 
dit werk bewaard, onlangs bleken de als verloren 
beschouwde taferelen zich in een Parijse verzame­
ling te bevinden, van waaruit ze door het Rijks­
museum verworven konden worden25. Door deze 
belangrijke aanwinst is het Lairesse-bezit met een

wemig bewaard genre aangevuld (afb. 18 t/m 22). c
Lairesses tractaat in het Schilderboek, getiteld Van t
de Architectuur of Bouwkunde, bevat voorschriften b
hoe de architectuur in een schilderij te verwerken ; t
een uiteenzetting over het marmerschilderen sluit b
er op aan26. Door zijn imiterende karakter is deze b
decoratiemethode nauw verwant aan het geschil- b
derde bas-reliëf. In de serie taferelen voor De d
Flines past Lairesse beide methoden toe. Hij e
beschouwt het als noodzakelijk dat men aan de d
decoraties van de vertrekken kan herkennen waar- t'
toe deze verordend zijn. Het meest volmaakte voor- g
beeld hiervan - overigens geregeld door hem als h
zodanig gebruikt - vindt Lairesse in het hoogte- 
punt van het Hollandse klassicisme, het Amster­
damse Stadhuis, waar ieder Schildery, doch wel voor- t
naamentlijk Beeldhouwery, is geschikt na de gebruiken t
die de zelve Kamers hebben. Evenzo begrijpt men v
uit de Vertrekken wat de Schilderyen, steene Beelden en t:
Basreleeves beduiden. Volgens zijn opsomming van a
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de soorten decoratie, die in de verschillende ver­
trekken passen, moet in het voorhuis een graauw 
basreleeve komen27. Daar wijst het bas-reliëf de 
betreder en de bewoner van het huis, in tegenstel­
ling tot het plafond dat immers het geestelijke 
behelst, door zijn moraal karakter de mens op zijn 
ligchaamelyke deugden28. Zonder twijfel speelden 
de betekenissen van zulke decoratieve allegorieën 
een rol in het ‘wereldbeeld’ van de opdrachtgever, 
dat hij in zijn eigen omgeving weerspiegeld wens­
te te zien. In esthetisch opzicht moeten de zachte 
grijze tinten van de grisailles geharmonieerd 
hebben met de witte marmeren vloeren van de 
voorportalen van de grote woonhuizen. Hun 
licht ontvingen ze meestal alleen via het venster 
boven de voordeur. Toen deze huizen in de 
tweede helft van de zeventiende eeuw breder 
werden opgezet en de voorgevel vaak vijf of meer 
traveeën ging beslaan, werd ook het voorportaal 
aanzienlijk ruimer.

Volgens Houbraken was het vooral Lairesse die 
uitmuntte in ’t schilderen der Bazarliere [sic] van wit 
marmer met veele Nissen die in voorportalen, op de 
Keysers, en Heere graft, tot Amsterdam pronken, zoo 
natuurlyk geschildert dat men dezelve voor gebeeld- 
houde marinere platen aanziet29. Het achttiende- 
eeuwse grauwtje, ook wel witje genoemd, naar de 
specialist op dit gebied Jacob de Wit, stamt van 
deze decoratiemethode af en waarschijnlijk is 
Lairesse in Holland de grote promotor van dit 
type beeldhouwimitaties geweest. Jacob de Wit 
ging dus voort op een al vóór hem aangevangen 
traditie.
Het gebeeldhouwde bas-reliëf is volgens Lairesse 
evenzeer het gebied van de schilder als dat van de 
beeldhouwer. Hij wijst hier op beider traditionele 
verbondenheid, die vanaf de zestiende tot ver in 
de achttiende eeuw op verschillende gronden er­
kend werd. De Beeldhouwer ontleent van den Schilder 
de ordinantie afstelling, terwijl de schilder de praktijk
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Afb. 15. Gerard Lairesse. Saturnus, god van de Tijd. Compartiment van het acht-delige plafondstuk voor het 
Amsterdamse Leprozenhuis, ca. 1675. Rijksmuseum, Amsterdam.

Afb. 16 . Toeschrijving aan Jacob Buys (1724-1801). Situatieschets van Lairesses plafond in het Amsterdamse 
Leprozenhuis. Verzameling van de Historische Commissie van de Gemeentelijke Universiteit, Amsterdam.

van het boetseren aan de beeldhouwer ontleent. 
Lairesse neemt hier dit uitgangspunt om de plaats 
van het geschilderde bas-reliëf tussen Pictura en 
Sculptura in te kunnen legaliseren. Hij vervolgt: 
Het is dan om die reden waarom ik vermoede dat een 
Schilder onmogelyk een goed Basreléve kan schilderen, 
ten zy hy wat könne boetseren. Lairesse brengt hier 
voor het eerst het geschilderde bas-reliëf naar 
voren in de rivaliteit of verwantschap tussen 
schilder- en beeldhouwkunst30.

Lairesse vermeldt dat hij ook zelf veelal zijn 
geschilderde reliëfs copieert van eigen geboet­
seerde modellen, die in klei gemodelleerd bovenop 
een getekende ordonnantie of op een paneel beves­
tigd worden. Dit model in klei wordt, op de 
gewenste dag, in een bepaalde hoek ten opzichte 
van de lichtinval gezet en vervolgens gebruikt als 
model om na te schilderen31. Het is niet waar- 
schijnlijk dat Lairesse deze methode - even inge­
wikkeld als de uitvinding van de zinken bak met



de poppen van klei voor de plafonds - steeds toe­
paste. Met een aantal theoretische uiteenzettingen 
over de plaatsing van de reliëfs, over de natuur­
lijke slagschaduw en de gerichte lichtinval moet 
de schilder het dan verder doen.
Lairesse ziet het ook als noodzakelijk dat de beeld­
houwer kan schilderen. Want in dit land is 
weinig foordeel te maaken met marnier en hij be­
klaagt zich dat de mensen hier al nauwelijks geld 
voor het doek over hebben, laat staan voor een 

blok marnier. Ze bekleden liever hun huizen, 
gaanderyen, zaaien of kamers met doek en laten ze 
met statuaas en basreléves beschilderen. Het voor­
deel voor die mensen is dat bij verhuizing of brand 
of andere gelegenheden de doeken opgerold en 
ergens mee naar toe genomen kunnen worden32. 
Zelden blijkt overigens uit veilingcatalogi het 
gebruik dat bij boedelveilingen decoratieve wand­
bekledingen of plafonds tegelijk met de kunstver­
zamelingen verkocht en verspreid worden. In de
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Afb. 17. Gerard Lairesse. Philips de Flines. Penteke­
ning. Rijksprentenkabinet, Amsterdam.

praktijk beschouwde men zulke decoraties toch 
als tot het huis behorend en dit is een van de 
redenen dat in de zeventiende en achttiende eeuw 
grisailles vaak lang op hun oorspronkelijke plaats 
bleven.

LAIRESSE EN NIL VOLENTIBUS ARDUUM

Bij de dood van Philips de Flines in 1700 bleven de 
grisailles in het huis Messina, dat door De Flines’ 
neef, Adriaan Rutgers, was aangekocht en daar 
heeft Houbraken de doeken waarschijnlijk ter 
plaatse beschreven33.
De Flines nam onder de Amsterdamse gefortu­
neerde kunstverzamelaars en amateurbiologen een 
belangrijke plaats in. Getuige hiervan is de uit­
voerige catalogus van de veiling na zijn dood van 
zijn meest Italiaensche schilderyen (een tweetal 
Lairesses), antique martnere borstbeelden, koppen, Sta­
tuen, bootseersels en gietsels3i. Vooral ook zijn 

boekenbezit duidt op speciale belangstellingen. De 
aparte catalogus van de boekenveiling vermeldt 
werken over plant- en kruidenkunde, politieke 
geschiedenis en vooral kunststractaten, w.o. 
Ridolfi, Bellori, Vasari, Zuccharo, Ripa (o.a. in de 
vertaling van Pers'), Perrier, Goeree, Sandrart, 
Junius, Fréart, Félibien’s Conférences de 1’Académie 
Royale de Peinture et de Sculpture en een groot 
aantal portefeuilles met niet nader beschreven 
tekeningen35.
Een G. Lairesse gesigneerde tekening in het 
Amsterdamse prentenkabinet, op grond van een 
zeventiende-eeuwse inscriptie op de achterzijde 
waarschijnlijk Philips de Flines voorstellend, beeldt 
de liefhebber in zijn kunstkamer af (afb. 17)36. 
Hij is omringd door zijn tekenboeken, antieke 
sculpturen en zijn boekenbezit. Een kaart van 
Rome wijst op zijn belangstelling voor de antie­
ken. Mogelijk is de tekening een studie voor een 
te schilderen portret, waarop De Flines zich in 
kamerjapon en met de humanistenbaret op het 
hoofd wilde laten voorstellen.
Het milieu van het genootschap Nil Volentibus 
Arduum, dat met zijn uit Frankrijk overgenomen 
klassicistische theorieën in deze jaren het literaire- 
en toneelleven inspireerde, oefende zowel invloed 
uit op Lairesse als op De Flines - zelf een klein­
zoon van Vondels zuster Clementia - en daarmee 
op de thematiek van de allegorieën in zijn huis. 
Getuige een satirisch toneelspel, dat in de Amster­
damse schouwburg werd opgevoerd en gericht 
was tegen de leden van het genootschap, had De 
Flines een opvallende plaats in dit avant-gardis- 
tische gezelschap. Op Oudejaarsavond 1685 werd 
als voor- en naspel op Jan Vos’ Medea, een spel 
opgevoerd met als titel De muitery en nederlaag van 
Midas, Koning Onverstand of comma, punct, paren­
thesis37. De auteur ervan was Govert Bidloo. Deze 
bekende medicus - Lairesse leverde de platen voor 
diens beroemde anatomische atlas - had in het 
schouwburgbeleid veel invloed, maar werd door 
Nil steeds ijverig bestreden38. Terwijl Bidloo en 
zijn groep beantwoordde aan de publieke smaak 
door het spelen van ouderwetse spektakelstukken, 
propageerde het genootschap Nil het spelen van 
werken van de grote Franse toneelschrijvers. In de 



onder hun auspiciën uitgegeven vertalingen van 
deze stukken konden zij hun klassicistische theo­
rieën bevestigd vinden. Enkele dagen na de uit­
voering van het satirische spel moet het klachten 
geregend hebben van Amsterdammers, die zich 
door Bidloo in een aantal figuren geridiculiseerd 
zagen. Midas, de titelheld (hoewel niet optredend 
in het stuk), personifieerde, volgens getuigenver­
klaringen bij een notaris, De Flines, wiens liefde 
voor het herbariseren en voor bepaalde financiële 
praktijken aan de kaak gesteld werd39. Het stuk 
geeft een aardige kijk op het gekrakeel van elkaar 
bestrijdende intellectuele groeperingen.
In discussies en publikaties toetste het in deze jaren 
onder De Flines’ leiding staande genootschap Nil 
Volentibus Arduum, de vooral in de kringen van de 
Franse Académie becommentarieerde vernieu­
wingen op het gebied van kunsten, wetenschap­
pen en filosofie. Een heroriëntatie op de klassieken 
en het nieuwe denken van Descartes hadden in 
deze groep grote belangstelling. In navolging van 
Frankrijk trachtten de leden van Nil in hun voor­
namelijk letterkundige activiteiten, de antieke en 
moderne theoretische achtergronden van de beel­
dende kunst, in het bijzonder van de schilder­
kunst, in een rigide systeem van literaire wetma­
tigheden te passen. Dit alles op grond van de 
reeds uit de antieke literatuur stammende zoge­
heten Ut Pictura Poesis-doctrine, waarin schilder­
en dichtkunst gelijkwaardige zusters zijn. Volgens 
deze theorieën zijn kleur en vorm bij de schilder­
kunst analoog aan woord en betoog bij de dicht­
kunst. De slogan, die hieruit voortvloeide luidt 
dan : schilderkunst is stomme poëzie, dichtkunst is 
sprekende schilderkunst. In het licht van deze op­
vattingen ontstonden bepaalde regels voor de 
schilderkunst, waarin het historiestuk het hoogst 
aangeschreven was. Van de historieschilder wordt 
voor alles duidelijkheid bij de interpretatie van 
zijn schilderijen verwacht. Wil hij abstracte 
begrippen verbeelden zoals de deugden van 
beroemde mannen of verborgen mysteries, dan 
staat hem de allegorie ten dienste. Vooral in dit 
verstandelijk construeren van allegorieën is de 
schilder een dichter.
De voornaamste bronnen voor de samenstelling 

van de elementen, waaruit een allegorie is opge­
bouwd vond de zeventiende eeuwer in het icono­
logisch handboek van Cesare Ripa, dat over heel 
Europa in diverse vertalingen van de oorspronke­
lijke Italiaanse uitgave tot ver in de achttiende 
eeuw gebruikt werd.
De historie-schilder en theoreticus Lairesse ge­
bruikte, zoals hiervoor al bleek, de allegorie veel­
vuldig in de plafonds van het huis De Graeff en 
van het Leprozenhuis. In zijn Groot Schilderboek 
getuigt hij, dat het boek van Cesare à Ripa, de Icono- 
logia, of uitbeelding des verstands (de titel van de in 
1644 door D. P. Pers vertaalde in Amsterdam ver­
schenen uitgave) genaamd, een zeer loffelyk, heerlyk 
en nuttig werk is voor alle Konstenaars, wiens konst 
oorspronkelyk, gelykvormig of aanhankelyk van de 
Schilderkonst is.
In Frankrijk, vooral in het werk van Lebrun, 
bereikte de geschilderde allegorie zijn hoogtepunt. 
Aan het einde van de zeventiende eeuw ontstond 
het verwijt dat Lebrun zijn allegorieën niet aan 
bekende bronnen ontleende, maar ze tot raadsels 
maakte waarvan niemand de sleutel had40. 
Lairesse heeft echter deze vereiste rationele duide­
lijkheid bij de samenvatting van zijn kunstcolleges 
in het Groot Schilderboek steeds voor ogen gehad. 
In zijn opvattingen richtte hij zich altijd, hetzij 
direct, hetzij via Nil op zijn Franse voorgangers, 
die in een aantal belangrijke tractaten een ver­
scheidenheid aan theorieën uiteenzetten. Sommige 
van deze werken waren in Nederland bekend; 
Lairesse citeert eruit en De Flines had ze in zijn 
bibliotheek.
Het ligt voor de hand dat De Flines’ keuze voor de 
decoratie van zijn huis op zijn geestverwant 
Lairesse viel.

DE GRISAILLES VOOR PHILIPS DE FLINES

Vanaf 1676, toen het genootschap bij Lairesse aan 
huis ging vergaderen, waren diens connecties met 
Nil nog nauwer geworden. Hij voerde de gri­
sailles waarschijnlijk uit nâ 1675, het jaar waarin 
De Flines het huis kocht en vóór 1683. In dit jaar 
vermeldt Sandrart namelijk in zijn Latijnse uitgave 
van de Akademie Lairesses grisailles: Deinde 
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EHEN

viventium magnitudine multa pingebat, sculpturis è 
marmore candido operis anaglyphici semipleni, quae 
cum admiratione spectantium adhuc apud Dn. F. 
Deflinium existunt41. Uffenbach maakt in 1754 
melding van de stukken, dan in het bezit van 
Philips’ neef Adrian Rutjens, ein Mennonist, der 
unvergleichbare Stücke von Lairesse ins graue ge­
schildert haben so//42.
Van onverwachte zijde komt nog Bidloos eer­
dicht, kennelijk ontstaan vóór het conflict van 
1685, opgedragen Aan den Heere Filips de Flines, 
op zyne Kunstkamer van beelden, medalien, schil- 
deryen, tekeningen, en prenteni3. De eerzang weidt 
uit over de vele Hollandse en Italiaanse schilde­
rijen in de verzameling, maar is vooral van belang 
voor de beschrijving van het voorhuis en de inter­
pretatie van de grisailles :

Maar wijl mijn oog, en pen uw’ hameren, uw’ zaaien. 
En haar vercierselen, met kracht poogt af te maaien, 
Geeft haar uw voorhuis stof van achting, en ontzach, 
Daar al wat nu de Bou- en Schilderkonst vermag 
Door Korthoef en Laires te zamen is verbonden:

’t Zy de een de plaats verdeeld in vlaktens, en in 
ronden,

Op platte pylers, en hun buigend hoofdgevaart, 
’t Gestrekte bovenwerk, voor overlast bewaart:
Of de ander met een vloed van geesten lust te speelen, 
De nissen opvult met vijf trotze Tafereelen,

De overigens onbekende Korthoef heeft kennelijk 
het voorhuis van De Flines in hout of in steen in 
traveeën met door pilasters gescheiden boogvor­
mige nissen verdeeld. Het gedicht vervolgt met 
een interpretatie van de allegorieën die in een 
logische ordening geplaatst moeten zijn geweest. 
Een tweede reeds genoemde bron voor de be­
schrijving en interpretatie van de grisailles was 
Houbraken, die in een bladzijdenlange beschrij­
ving een uytlegging van de vyf zinnebeelden in ’t 
graauw geschildert geeft, Want, zo zegt de schilders- 
biograaf, ’t Lust ons een van die werken [geschil­
derde bas-reliëfs] als wel het voornaamste in konst 
van schilderen en geestige vinding, de Schilderjeugt tot 
leiding, als haar iet diergelyks voorkomt en een sleutel 

tot opening en verklaring van den inhout te gevenii. 
De noodzakelijkheid tot het geven van een sleutel 
ter opening en verklaring van de inhoud is eigen­
lijk geheel in strijd met de klassicistische beginse­
len van de vereiste duidelijkheid van een allegorie. 
In de praktijk moet het er natuurlijk op zijn neer­
gekomen, dat de betekenis alleen maar voor een 
intellectuele elite toegankelijk was. Houbraken 
voelde zich verplicht een verklaring van een 
inhoud te geven, die hij eigenlijk niet geheel 
begreep. Dit blijkt uit de volgorde van zijn tekst, 
die eerst het doek tegenover het licht (de deur) 
beschrijft en vervolgt met twee doeken rechts en 
twee links. Volgens de vroegere en betrouwbaar­
der interpretatie van Bidloo begint de thema­
tische volgorde van de doeken op de wand links 
van de ingang om via de achterwand van de hal, 
waar het middenstuk mogelijk geflankeerd werd 
door twee boogvormige doorgangen, te eindigen 
op de rechterwand. Waar de interpretatie van 
Houbraken, die blijkens de vele onduidelijkheden 
waarschijnlijk niet berust op kennis uit de eerste 
hand, zich uitvoerig met de iconografie van de 
voorstellingen bezighoudt, werken de weinige 
dichtregels van Govert Bidloo meer verhelderend. 
Hij vervolgt zijn Eerzang, waaruit ik reeds citeerde :

Die uitgeivrocht met kracht van verwen, en verstand. 
Elks oog vernoegen, door hunn schikking, en verband. 
De Rijkdom doet in ’t Eerste een magt van weitze 

schatten, 
Gesteente, en goude munt, ten gretig ooge inspatten, 
Wijl de Aard haar vollen schoot door vuur, en spa 

ontsluit.
En leverd voorraad van vereischte bergstof uit.
In ’t Tweede volgt de Deugd, die Rijkdom vreugd’ kan 

geeven;
De Mildheid, die met ernst tot Billijkheid gedreeven. 
Haar opene armen aan Voorzichtigheid betrouwt, 
Behoeftigheid, en Dienst geen loon, of hulp onthoud; 
Straft Gierigheid, kweekt Kunst, die in het Derde aan 

’t woelen. 
Het vuur van haare gunst kan by Natuur gevoelen. 
Zoo staat de Teken-Bouw- en Dichtkunst in gesprek 
Van voegelijken stand, van schikking, en bestek; 
Zy teelen Wetenschap, en Kennis, die de Reden, 
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In ’t Vierde, op wisse maat, en regelen leert treeden. 
Die zinkende in ’t begrip van aard, en hemelrond. 
By meeting, of gedachte, en voeling ook den grond, 
En oorzaak van al ’t geen, zich niet laat van de zinnen 
Ontdekken, klaarlijk zien, en eeren, en beminnen, 
Naar yders waardigheid zich boven de ander plaatst. 
En meer, of minder licht de graage ziel toekaatst.
Het laatste stuk vertoont het uiteind’ van dit poogen, 
Daar Rust, met Eer, en Schat, en Vrolijkheid omtogen 
De wangen van ’t Gerucht met waaren lof vervult, 
En hem, die kunsten kweekt, of maakt, met lauren hult. 
Maar booven yder nis wist ’s Meesters brein te vinden 
Geschiedenissen, die elk zinnebeeld ontwinden :
’t Zy jazon ’t Vlies afhaalt, of Crassus schat uitdeelt. 
Apollo of Minerve, of kunst, of arbeid streelt.
Noch toont hy aan ’t gewelf om alles kracht te geeven, 
In ’t Beeld van Bacchus, drank, van Ceres, spijs tot 

leeven.

Bidloo erkent dus een logisch programma voor de 
cyclus, die aan allegorieën op Rijkdom (afb. 18), 
Milddadigheid (afb. 19), Kunsten (afb. 20), Weten­
schappen (afb. 21) en Roem (afb. 22) gewijd is. Hij 
wijst ook op het nauwe verband tussen de anti- 
kwiserendc vlakke reliëfs bovenaan en de grote 
taferelen in hoog reliëf; het zijn Geschiedenissen, 
die elk zinnebeeld ontwinden. Een constructie die in 
de emblematiek veel voorkomt. De antieke 
reliëfs boven de grote voorstellingen hebben even­
wel niet zozeer de functie de allegorie te ontwin­
den, maar zijn eerder aangebracht als paradigmata 
(voorbeelden) en kunnen dus ter ondersteuning 
van de betekenis van de allegorie aangevoerd 
worden. Deze behoefte tot twee- of meervoudige 
vergelijkingen van antieke fabels en exempla met 
een allegorie was zeer gebruikelijk in de tweede 
helft van de zeventiende eeuw45.
Bij het betreden van het huis werd de bezoeker 
het levensprogramma van De Flines, die zich door 
de allegorieën laat verheerlijken, voor ogen 
gesteld. Deze geconstrueerde zinnebeelden moeten 
de bezoekers al direct bij binnenkomst van het 
huis met zijn reusachtige kunstverzameling, over­
tuigd hebben dat de bewoner zich graag in een 
duidelijk intellectuele ambiance geplaatst zag.
Voor een typische vertegenwoordiger van een 

patricische groep van collectioneurs als Philips de 
Flines, betekende zijn verzameling misschien ook 
nog een zeker status-symbool. De samenstelling 
van zijn door Bidloo bezongen Kunstkamer duidt 
hier op. Het collectioneren van voortbrengselen 
van natuur en mensenhand (naturalia en artificialia), 
opgenomen in een zogeheten encyclopedische 
verzameling, was, zoals het stimuleren der kunsten, 
in oorsprong een vorstelijke bezigheid en deugd. 
Later werd deze in lagere regionen gretig nage­
volgd46.
Scheller herkent in dit verband bij Junius’ De 
pictura veterum de theorie dat in het al dan niet 
functioneren van dit vorstelijk kunstbeleid een 
oorzaak kan liggen voor opkomst of verval van 
de kunsten in bepaalde perioden. Uit Bidloos 
Eerzang komt dezelfde opvatting naar voren, dat 
met de wisseling der tijden de kunsten onder 
invloed van bepaalde heersers gedijen of in verval 
raken. In Bidloos tijd bloeit de kunst wèl en 
impliciet stelt de dichter, dat De Flines door het 
tonen van zijn verzameling en het verzamelen op 
zichzelf tot deze bloei bijdraagt. Zo heeft hij hem 
met de vorstelijke verzamelaar geïdentificeerd. 
Door het beschrijven van de naturalia en artificialia 
uit De Flines’ kunstkamer wil Bidloo bewijzen dat 
deze zijn kennis verrijkt hebben:

’k Wil, om te toonen, of uw’ lessen wat beklijven, 
In uw’ vergaarde kunst, mijn’ kundigheid beschrijven: 
Verzwijgende den schat, en kunst der vremdigheên, 
Die tusschen vlaktens, van muraadje, en wand bekleen; 
Wat pluim, en ongedierd, wat zaaden en gewassen, 
Gedraagt en opgezet, ’t nieuwsgierig oog verrassen 
Met schijn van leeven; dit zal beeter voegen by
Een zang van Spaarenhout, dat met zijn’ Kruidery, 
zijn’ Bloemen, en Geboomte en Beesten u gezonden, 
Uit Afrikaner, en Amerikaanse gronden, . . .

Na de hierboven vermelde lofzang op de gri­
sailles vervolgt de dichter zijn beschrijving met de 
vermeldingen van antieke bustes en bronzen, 
tekeningen en boeken en tientallen Italiaanse, 
Franse en Hollandse schilderijen, die de wanden 
van Kunst- en Boekekamer gesierd moeten hebben. 
Het beeld van de status-zoekende koopman wordt
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ook door de vijf grisailles in zijn voorhuis 
gesteund. Uitgaande van de stelling, dat Rijkdom 
hem gelijk een vorst ten dienste staat, bedrijft hij 
de verplichte deugd van Milddadigheid, waarbij 
Gierigheid als een grote ondeugd gestraft dient te 
worden. De ware edelman bevordert kunsten en 
wetenschappen en verwerft hiermee Roem en Eer. 
Aan de betekenis van deze cyclus zou men 
Hoogstratens betoog kunnen verbinden Wat 
vruchten een Konstenaer ten loon van zijnen arheyt te 
verwachten heeft. Naast genoegen brengt de kunst 
niet alleen winst en rijkdom, maar ook eer en glorie47. 
Het zijn de begin- en eindthema’s van de serie.
Uit Houbrakens verklaring van Allegorie op de 
Rijkdom (afb. 18) blijkt dat verschillende onder­
delen van de voorstelling aan Ripa ontleend zijn. 
Hij verbindt echter een moralistische strekking 
aan het geheel door te suggereren dat de hoofd­
figuur niet alleen Rijkdom is, maar ook de afgod 
door heel de wereld om haar geld aanbeden. 
Appelen (der Hesperiden), gouden munten, vaat­
werk en het beeld van Pluto verbeelden de rijkdom 
en de krokodil links symboliseert de rivier, waar 
kostbare gesteenten te vinden zijn. Tekenend voor 
Houbrakens zucht tot hineininterpretieren is de 
omweg, waarmee hij aantoont dat de appelen 
door de putto links geplukt, duiden op de rijkdom 
die ontspruit aan landbouw en veeteelt en in het 
bijzonder aan de schapenteelt, die voor de mens 
van belang is. Op deze manier construeert 
Houbraken het verband met de inhoud van het 
reliëf boven de allegorie met Jason en het Gulden 
Vlies. Houbraken heeft kennelijk Ripa-Pers’ 
beschrijving van Opulenza gelezen die door een 
schaap vergezeld pleegt te worden48. Het schaap 
is een teken van rijkdom om zijn verschillend 
practisch nut en daarom zei men dat de Schoepen, 
by ouds, hadden guide Vliesen. Onder invloed van 
deze voor de eigenlijke voorstelling nauwelijks 
relevante tekst komt Houbraken tot zijn Jason en 
het gulden Vlies, een tafereel dat immers op zichzelf 
al toespeelt op de Rijkdom. Deze uitweiding is be­
doeld als een voorbeeld van Houbrakens te ver 
gaande uitleggingen, waarvan de eigenlijke samen- 
steller(s) De Flines en/of Lairesse niet gedroomd 
zullen hebben. Het aangrenzende tafereel met een 

allegorie op de Milddadigheid (afb. 19) stelt volgens 
Bidloo die deugd voor, die de rijkdom pas ware 
vreugde geeft.Haar armen heeft zij aan Voorzich­
tigheid toevertrouwd om op billijke wijzeBehoeftig- 
heid en Dienst te helpen of te belonen. Zij straft 
Gierigheid. Houbraken herkent weliswaar de 
figuur van Milddadigheid, die geheel aan Ripa’s 
Liberalitas ontleend is, maar interpreteert de 
flankerende figuren anders en verkeerd49. De 
arend achter Milddadigheid is volgens Houbraken 
de deugd van Milddadigheid, die ten hemel vliegt, 
in afwachting van zijn beloning. Ripa vermeldt 
echter als haar gebruikelijke attribuut de adelaar, 
omdat hij de mildste aller vogels is. De olifant is 
hier dan ook niet Godsvrucht, maar eveneens een 
toespeling op Munificentia. De linkerarm van 
Milddadigheid wordt volgens Houbraken door 
Gezondheid vastgehouden, zij is herkenbaar aan de 
Aesculapiusstaf en het scheepsroer. Volgens 
Bidloo stelt deze figuur Prudentia voor, wat met 
haar attribuut beter klopt. Links van Milddadig­
heid knielt een vrouw. Bij Houbraken is zij Voor­
spoed, die een kostelyk halskarkant (een halssieraad) 
aanbiedt, maar eerder stelt zij - zoals bij Bidloo - 
Dienstbaarheid voor aan wie Milddadigheid geen 
loon onthoudt. De oude vrouw aan haar voeten is 
stellig niet de arme ouderdom, die met een kruk 
in de arm volgens Houbraken op een overigens 
niet aanwezige wereldglobe steunt, maar waar­
schijnlijk een contaminatie van de door Bidloo 
genoemde Behoeftigheid en Gierigheid. Altijdt is de 
Gierige behoeftigh, zegt Ripa50. Milddadigheid ont­
hielt immers haar hulp niet aan Behoeftigheid, maar 
straft Gierigheid. De oude vrouw heeft dan ook 
geen kruk in de armen, maar de lange of haecke in 
de rechter hand is een gereetschap dat altijt nae sich 
treckt. Zo is zij Avaritia en het onnozele en berooid 
geklede kind, dat zij met zich pleegt te voeren, 
ontvangt van Milddadigheid zijn geld.
Houbrakens interpretatie van het antieke reliëf, 
de sleutel tot de voorstelling, is eveneens onduide­
lijk. Marcus Curtius, die de geschenken der Samniten 
weigert en zich tevreden stelt met een schaal rapen 
is een onjuiste betiteling. Deze episode uit de 
Romeinse geschiedenis heeft betrekking op 
M. Curius Dentatus en niet op M. Curtius, welke
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Afb. 19. Gerard Lairesse. Alle­
gorie op de Milddadigheid. 
Grisaille. Rijksmuseum, Am­
sterdam. Aanwinst 1970.
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Afb. 20. Gerard Lairesse. Allegorie op de
Kunsten. Grisaille. Rijksmuseum, Amster­
dam. Aanwinst 1970.
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laatste om Rome te redden zich door de aarde liet 
verzwelgen. Het weigeren van de geschenken der 
Samniten geldt trouwens als exemplum van 
onomkoopbaarheid en is als zodanig hier niet 
relevant. Houbraken besluit zijn commentaar op 
dit reliëf met een laconiek: Dit vertoonsel eischt 
geen verklaring. Deze kon hij ook niet geven. Het 
reliëf stelt eerder de weinig voorkomende voor­
stelling Crassus voor, de Romeinse consul, die aan het 
volk drie maanden lang voedsel liet uitdelen. Een 
zelden afgebeelde gebeurtenis die als exempel van 
Milddadigheid moet worden uitgelegd.
In het centrale wandgedeelte van de vestibule 
bevond zich mogelijk tussen twee toegangspoor­
ten een allegorie op de Kunsten (afb. 20), door 
Milddadigheid gekweekt, zo dicht Bidloo. Schil­
derkunst kan het vuur der genegenheid voelen die 
zij bij Natuur geniet. Onderwijl houden Teken-, 
Bouw- en Dichtkunst bespiegelingen over respec- 
tievehjk stand, bestek en schikking. De voor­
naamste plaats bekleden Schilderkunst en Dicht­
kunst, niet alleen volgens de traditionele gelijk- 
waardigheidstheorie Ut Pictura Poësis, maar wel­
licht ook om de activiteiten van de schilderijen­
verzamelaar en de literator in het genootschap 
Nil te symboliseren. Pictura schildert haar geijkte 
attribuut, Natura, na, wier beeld achter het pa­
neel staat waarop zij de voorstelling aanbrengt. 
Op het bordes heeft Dichtkunst plaatsgenomen; 
zij voert de trompet voor het heldendicht, de 
putto met de lier symboliseert het lierdicht, ter­
wijl een tweede putto hem wijst op het mom­
aanzicht; een ander attribuut van Pictura. Achter 
beiden staan volgens Bidloo Bouw en Tekenkunst. 
Het antieke reliëf boven de voorstelling zou 
volgens Houbraken Minerva voorstellen, gezeten 
achter een vlammend altaar, waarvoor Prudentia 
geknield ligt. Wat zo veel wil zeggen dat hij, die 
door Minerva’s gunst tot volmaaktheid gestegen 
is en toegang heeft gekregen tot deze tempel, 
dankbaar moet zijn. Het reliëf zal echter waar­
schijnlijk in meer algemene zin een offerdienst 
aan de beschermster der kunsten voorstellen.
In het vierde tafereel van de cyclus, het eerste op 
de rechterwand, volgen de resultaten van kunst­
beoefening (afb. 21). Deze brengt namelijk 

Wetenschap en Kennis voort. Deze Rede, door 
Pallas gepersonificeerd, verdiept zich volgens 
Bidloo in het begrip van hemel en aarde en door 
onderzoek leert zij de oorsprong van alles wat 
zich door de zintuigen laat waarnemen, duidelijk 
zien en waarderen. Zij staat daar als bescherm­
vrouw van de zeven vrije kunsten, die haar om­
ringen. Rechts op de voorgrond heeft Dichtkunst 
plaats genomen en met de gryns hangend aan haar 
stoel stelt zij misschien ook toneeldichtkunst voor, 
die echter geen vast lid van de artes liberales is. 
Het onduidelijke voorwerp op haar schoot zou 
volgens Houbraken een antiek borduurraam 
voorstellen, als toespeling op de textielhandel 
van de opdrachtgever. Direct achter haar zit 
Rekenkunst, dan volgen staande Letterkunst, 
Redenrijkkunst en Meetkunst. Geheel links bevin­
den zich Astronomie en Muziek. Houbraken’s 
interpretatie wijkt vaak af, maar de traditionele 
parallelstelling met de Apollo en de Muzen op de 
Zangberg, de voorstelling op het antieke reliëf, 
ontging hem in dit geval niet61.
In het laatste tafereel volgt bij Bidloo de bekro­
ning van al dit streven: Rust, Schat en Vrolijkheid 
(afb. 22). Fama’s wangen zullen de ware lof uit­
blazen en zij zal hem, die deze kunsten gekweekt 
heeft, lauweren. De grote zittende figuur met de 
Nikè en globus is Gloria of Roem en Eere. Van de 
overige figuren - het rechtse van de twee meisjes 
zou Vrolijkheid kunnen voorstellen - is er geen 
duidelijk te herkennen. De putto’s rechts dragen 
Hercules’ attributen en een palmtak aan, als 
tekenen van roem en eer. Bidloo’s interpretatie, 
die niet met die van de opdrachtgever hoeft 
overeen te komen, geeft aan dat hij notie heeft 
gehad van het begrip Rust des Gemoeds, dat via 
rijkdom en eer uit de beoefening der kunsten 
voortvloeit. Het reliëf boven de allegorie met de 
antieke overwinningstekenen maakt wellicht een 
toespeling op roem en eer.
Ondanks de gedetailleerdheid van zijn uitleg van 
de grisailles, met verwijzingen naar antieke 
auteurs en naar zijn eigen emblemenbundel, 
berust Houbraken’s interpretatie kennelijk niet 
meer op gegevens hem door Lairesse of diens 
opdrachtgever De Flines verstrekt. Bidloo’s
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Afb. 21. Gerard Lairesse.
Allegorie op de Weten­
schappen. Grisaille. Rijks­
museum, Amsterdam.
Aanwinst 1970.
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Afb. 22. Gerard Lairesse.
Allegorie op de Roem.
Grisaille. Rijksmuseum,
Amsterdam. Aanwinst 1970.
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Eerzang - pas in 1717 verschenen - mogelijk 
naar een ouder handschrift, heeft Houbraken 
kennelijk niet gekend. Daarbij koppelde hij aan 
zijn uitleggingen bepaalde religieus getinte mo­
raliseringen, die niet in de bedoeling van de 
oorspronkelijke ontwerper gelegen zullen heb­
ben; het overheersend stichtelijk effect, dat 
Houbraken erin aanbracht, komt van de auteur 
van de Dichtkundige Bespiegelingen, niet als een 
verrassing52.
Nu het mogelijk was aan de hand van Bidloo een 
hoewel speculatieve - maar oorspronkelijker - 
interpretatie te geven, is het wel duidelijk hoe 
ontoegankelijk deze gecompliceerde allegoris- 
tiek was voor de outsider, die in de achttiende 
eeuw soms, en niet om louter esthetische rede­
nen, deze ‘gezonken cultuurgoederen’ uit zijn 
huis liet verwijderen. Lairesse beklaagt zich in 
zijn tractaat van de tekenkunst (1701) over het 
door de veranderde mode ontstane gebrek aan 
belangstelling voor het geschilderde bas-reliëf: 
Ay kom, help u zuster [Pictural klangen, en be­
schouw, hoe teegenwoordig de glans van uw sierlyk 
gemaakte binnekaameren, verdoofd werden, door het 
bekleeden en behangen, van dagelykse nieuwe stof­
fen. Men ziet geen verbeeldinge van marmore Bas- 
releeve meer in uwe voorhuizen, de muuren werden 
alleenlyk wit gestreeken, glad beplaystert, en daar en 
booven noch blinkende gepolyst53.
De grisailles in het huis van Philips de Flines 
waren waarschijnlijk ingepast in een gladgeschil- 
derde of gestucte wand en rustten op een marme­
ren of gemarmerde lambrisering. Het plafond- 
stuk met Bacchus en Ceres, dat Bidloo noemt, is 
niet bewaard gebleven. De figuren van de alle­
gorische groepen die in trompe l’œil met voeten, 
armen of voorwerpen tot over het eerste plan 
buiten de lijst steken, worden al naar gelang hun 
belangrijkheid vlakker in reliëf weergegeven. 
Lairesse volgt hiermee zijn eigen voorschrift: 
Dat het voornaamste beeld van ’t werk zyne volle 
verhevenheid behoude, en die het minst te zeggen 
heeft het flaauwste werd, en in de grond blyve zitten^. 
Uit de hierboven gegeven interpretaties van de 
voorstellingen blijkt ook dat die figuren, die in 
volle verhevenheid zijn afgebeeld, de allegorie be­

palen. Om een zo groot mogelijk aantal figuren 
te kunnen plaatsen, groepeerde de kunstenaar ze 
a.h.w. over een schuin oplopend podium. De 
nissen met het van links, van rechts of van voren 
invallend licht, worden door loofbomen ge­
flankeerd, die in hun symbolische betekenis van 
toepassing op de voorstelling zijn en die ook de 
traditionele afsluiting vormen van antieke bas­
reliëfs55. De rechthoekige antieke reliëfs boven de 
nissen worden bekroond door een dubbel festoen, 
dat zware slagschaduwen werpt.
De overwegend wit-grijze tonen van de doeken - 
in afwachting van de restauratie nu nog door een 
sterk vergeeld vernis bedekt - liet Lairesse accen­
tueren met de donkerder nerven, die de tekening 
van het gesteente suggereren. Het doek met de 
allegorie op de Rijkdom (afb. 18) vertoont kleur­
afwijkingen. Daar heeft het marmer een rood­
bruine tint en door de verflaag aan de bovenzijde 
van de nis is flauw een onderschildering met twee 
koppen zichtbaar. Lairesse gebruikte kennelijk 
een al eerder beschilderd onvoltooid stuk linnen. 
Door de bijzonder dunne verflaag heen, die 
alleen dekkende witte hoogsels vertoont op de 
plekken die het meeste licht vangen, is de onder­
tekening duidelijk zichtbaar. In zijn hoofdstuk 
over de bas-reliëfs geeft Lairesse aanwijzingen 
voor de uitvoering van grisaille-schilderingen. 
Hij geeft het doek allereerst de kleur, waarin het 
uiteindelijke bas-reliëf zal worden uitgevoerd. 
Op dit egale vlak komt een geschetste compositie, 
die met hard potlood en correct omtrokken wordt. 
Het is de tegenwoordig nog zichtbare onderteke­
ning. Deze potloodlijn moet sterk worden aange­
bracht en met een doek afgewreven, zodat de 
hierop volgende dunne vernislaag het potlood niet 
kan doen vlekken. Vervolgens schildert Lairesse de 
schaduwen en de tweede tint daar tegen aan. Na een 
aantal behandelingen van de schaduwdelen en 
de achtergrond, wordt het gehele doek nog eens 
bestreken met een zeer dunne doorzichtige en 
lichtere tint dan de eerste grond. Op deze natte, 
tweede, grond komen de laatste hoogsels, die 
zich er ellengskens mee vermengen. Lairesse 
geeft bij deze procédés nog andere technieken, 
die in deze doeken waarschijnlijk niet zijn toe-
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Afb. 23. Toeschrijving aan Gerard Lairesse. Allegorie 
op het Verderf van de Oorlog. Tekening in rood krijt. 
Rijksbureau voor Kunsthistorische Documentatie, 
Den Haag.

gepast. Bij de voorgenomen restauratie - twee 
doeken zijn nogal ernstig beschadigd - zal dit 
hoofdstuk uit Lairesse een onmisbare bron wor­
den om zijn werkwijze te reconstrueren56.
In verband met de compositorische aspecten van 
de grisailles kan men wijzen op een dergelijke 
compositie, voorkomend op een aan Lairesse 
toegeschreven tekening in de verzameling van 
het Rijksbureau voor Kunsthistorische Docu­
mentatie in Den Haag. Hier wordt een zelfde 
type nis met een allegorie op het Verderf van de 
Oorlog geflankeerd door gebladerte; een tondo 
is boven de boog geplaatst (afb. 23). Deze teke­
ning is zonder twijfel, getuige vooral ook de 
arceringen, een studie voor een grisaille57.

Met deze tekening en de genoemde grisailles kan 
men een tweetal belangrijke nog bewaarde 
grisailles in verband brengen. Ze behoorden 
vroeger aan het Rijksmuseum (nrs. 1414 en 1415), 
maar werden in 1920 door de staat geschonken 
aan de stad Rotterdam ter gelegenheid van 
de opening van het nieuwe stadhuis58. Onder de 
titels Rome op den throon en Rome van den throon 
(afb. 24 en 25) maakten ze eens deel uit van de 
aan Lairesse gewijde ruimten van de Nationale 
Konst-Gallery op het Huis ten Bosch59. Mogelijk 
zijn ze samen met een aantal plafonds, wand­
schilderingen en schilderijen uit het bezit van de 
stadhouder afkomstig. Thematisch zouden ze 
passender in een regeringsgebouw gehangen 
hebben.
Onder de voet van de links weglopende krijger op 
Rome van den throon (afb. 25) signeerde de kunste­
naar zijn werk: G. de Lairesse ƒ 1689. Twee jaar 
later, bij de grote Haagse intocht van de koning- 
stadhouder in februari 1691, zou deze als triom­
fator door talloze op arcus triomphales aangebrach­
te grisailleschilderingen verheerlijkt worden60. 
Het is niet onmogelijk dat hier van Hollandse 
zijde toespelingen op de Glorious Revolution van 
1689 gemaakt zijn.
Compositorisch vertonen de grisailles belangrijke 
verschillen met de De Flines-serie. Lairesse hoefde 
zich hier niet te houden aan de gesloten vormen 
van het imitatie bas-reliëf in een nis; door het 
grote formaat van de doeken kunnen ze trouwens 
nauwelijks als portaalstukken gefungeerd hebben. 
Desondanks adverteerde Jan de Bosch Jeronimusz. 
de beide doeken in de Nieuwe Algemeene Konst- en 
Letterbode van 26 augustus 1796, met het advies 
ze in een raadzaal of boekerij te plaatsen. Van 
belang is de volledige interpretatie van de voor­
stellingen die in de advertentie gegeven werd. 
Hier treffen we een verklaring aan, die eerder de 
oorspronkelijke bedoeling weergeeft. Het ene 
tafereel stelt dan de grootheid en luister van de 
Romeinse republiek voor (afb. 24). Met haar 
tabbaard, wetszwaard en de voet op de wereldbol 
en tronend boven het reliëf met de wolvin, wordt 
Rome geflankeerd door Vrede en Gezag en neemt 
zij de eerbetuigingen van de overwonnenen in 
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ontvangst. Faam blaast haar roem uit en een sol­
daat met zijn veldteken en eikeloof en de Tiber, 
die als riviergod op de voorgrond zit, completeren 
het geheel. Op de tegenhanger (afb. 25) ver­
toont zich op de voorgrond het gevallen Rome, 
terwijl Weelde door blinde Wraakzucht, Vleierij en 
Hoogmoed op de lege troon geholpen is. De ver­
nielde bundelbijl, de grootzegels - symbolen van 
de staat -, het verdorde eikenloof en de tot ruïne 
vervallen, brandende tempel wijzen op de onder­
gang. Boven de wolken zweeft de kwade genius, 
die de ondergang door zijn inblazing bezielde. 
De gehele Ordonnantie is in een verhevene smaak; 
de attributs en de hoedanigheden stemmen in alles 
overeen met den val van een groot en oogschynlyk 
onöverwinnelyk Volk, dat deszelfs ondergang heeft te 
danken aan het verlaten der vaderlyke deugden, door 
het omhelzen van weelde, wellust en lage bedoelingen, 
zo besluit de advertentie61.
In dit pathetisch commentaar, dat stellig toe­
spelingen bevat op de constellatie van de repu­
bliek omstreeks de jaren 1795, klinkt niet alleen 
een duidelijk esthetische waardering door voor 
een klassicistisch kunstwerk dat een honderd jaar 
te voren gemaakt werd, ook de allegorische 
inhoud, al dan niet juist geïnterpreteerd (voor het 
merendeel kon ik de thema’s niet op bepaalde 
bronnen terugvoeren), blijkt nog zoveel later 
in een toen toch wel veranderde denktrant 
functioneel te kunnen zijn.

LAIRESSE ALS KAMERSCHILDER

Lairesse beperkte zijn activiteiten als wand- 
decorateur niet tot het schilderen van grisailles. 
Ook in de binnenhuizen werden - maar dan in 
kleur - de wanden van de belangrijke vertrekken 
gedecoreerd. De aanvankelijk nog hoge lambri­
seringen werden in de loop van de tweede helft 
van de zeventiende eeuw nauwelijks hoger dan 
tot op ongeveer 75 cm boven de vloer gemaakt. 
Grote taferelen waarin het perspectivische land- 
schap de figuren meestal domineert, werden in 
architectonisch gelede wandvlakken ingelaten. 
Nog later in de eeuw worden doeken gebruikt, 
die de gehele wand vullen. Voor Lairesse’s 

inzichten en voorschriften is ook hier weer zijn 
Groot Schilderboek onmisbaar. Een apart hoofd­
stuk wijdt hij aan het Beschilderen der Vertrekken62. 
Niet alleen de lichtval en het oogpunt zijn van 
belang, maar ook met de architectuur van het 
vertrek moet rekening gehouden worden. Orna­
menten, deuren en schoorsteen moeten hun 
eigen functie blijven behouden. Het gebruik van 
een borstwering (lambrisering) valt aan te beve­
len, want anders kan men geen stoelen langs de 
kamerwand plaatsen zonder het beschilderde doek 
te vernielen. Als de kamerwand te lang is om de 
gehele decoratie in een oogopslag te kunnen 
overzien, kan de wand door pilasters ter hoogte 
van het gebalkte in traveeën verdeeld worden. 
Er moeten dan drie verschillende oogpunten 
(verdwijnpunten) geconstrueerd worden. Deuren 
zullen met hun eigen lijstwerk ‘functioneel’ in de 
wanddecoratie uitgespaard worden en men mag 
ze nooit met bomen, heuvels of steenwerk over­
schilderen. Dat Lairesse zijn eigen theorieën niet 
steeds consequent toepaste blijkt wel uit een 
ongesigneerde tekening van zijn hand met een 
ontwerp voor een ongeveer zeven-en-een-halve 
meter lange wandbespanning, met grote figuren 
(afb. 26) 6S. Hier verdwijnt de duer om inde Camer 
’t comen achter een met festoenen behangen bron, 
waarop Prudentia heeft plaats genomen. Een 
aantal mannen, een vrouw en een kind laven zich 
of vullen hun vaatwerk met bronwater; links 
wordt een zuigeling door Chronos gelaafd; op de 
achtergrond staan enige kinderen, van wie er een 
de handen gevouwen naar Chronos opheft. De 
interpretatie van de voorstelling blijft onduidelijk. 
De plaats van de overschilderde deur gaf de 
tekenaar in stippellijnen aan. De ovaalvormige 
gezichten en schetsmatige figuren zijn typerend 
voor Lairesse, maar op het eerste gezicht niet 
passend bij de van hem bekende tekentrant. 
Vooral de grote figuren - andere kamerschilders 
zouden liever het landschap laten domineren - 
zijn zeer kenmerkend voor zijn compositorische 
ideeën. Terwijl hij het zelf in de praktijk niet zo 
nauw met de regels nam, maakt Lairesse in zijn 
tractaat liever melding van inconsequenties door 
collega-kamerschilders bedreven. Zo is het af-
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Afb. 24. Gerard Lairesse. ‘Rome op den throon’, 1689. Grisaille. Stadhuis, Rotterdam.
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Afb. 25. Gerard Lairesse. ‘Rome van den throon’, 1689. Grisaille. Stadhuis, Rotterdam.
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Afb. 26. Toeschrijving aan Gerard Lairesse. Ontwerp voor een kamerschildering. Pentekening. Part, verz., Londen.

beelden van verschillende landschapstypen, van 
verschillende seizoenen of van uiteenlopende 
tijden van de dag uit den boze. De eenheid van 
tijd, plaats en handeling, typerend voor de klassi- 
cistische theorie, wil Lairesse hier kennelijk toe­
gepast zien. Zo is het verboden in een serie 
landschappen zowel zonsop- als zonsondergang 
af te beelden. Samenwerking van gespecialiseerde 
schilders in dergelijke projecten vindt hij belang­
rijk. Het schoorsteenstuk moet niet alleen omdat 
het het voornaamste punt van het vertrek is 
door een Beeldschilder gedecoreerd worden, maar 
ook omdat het doortrekken van de landschappen 
over de schoorsteenkap moeilijk zal gaan. Wil 
men consequent - en dat moet - de lage horizon 
van de andere wandvlakken onderlangs het hoog­
geplaatste schoorsteenstuk doortrekken, dan zou 
hierop niets anders dan lucht te zien mogen 
zijn64.
Deze theoretische moeilijkheden met de lage 
horizon blijken uit een blad met een schetsje van 
Lairesse voor een wanddecoratie in het Rijks- 
prentenkabinet, waarop de cliënt deze proble­
men op de achterzijde uiteengezet krijgt (afb. 
27) : Mijn heer van der Laag Daer is niets anders op te 

pinde door de groote hoogte men kan geen gront sien 
veel minder een see-haave op soo een manier als dees 
schetse kan men plijsansie genog maaken ik beloof de 
koeleure schoonder te maken als de natuer self is 
verblijf ue dienaar G. D. Lairesse65. Van der Laag 
had voor het hooggeplaatste stuk een haven­
gezicht willen hebben. Lairesse geeft te kennen 
dat bij een hoog gehangen decoratief doek een 
horizon dan nooit te zien kan zijn, laat staan een 
zeehaven. Hij adviseert het schilderen van voor- 
grondfiguren, die in trompe l’œil achter een met 
een tapijt behangen balustrade staan. Op deze 
manier kan Van der Laag aan zijn doek nog 
genoeg plezier beleven. Lairesse heeft dit effect, 
dat in de plafondkunst al veel vroeger werd toe­
gepast, voor de wanddecoratie waarschijnlijk in 
Holland geïntroduceerd.
Bij zijn bezoek aan het atelier van Lairesse in 1687 
noteert de beroemde Zweedse architect Nico­
demus Tessin uitvoerig hoe de schilder bezig is 
aan landschapstukken, die van zo’n formaat zijn 
dat ze in de Lambrissaden van een vertrek ge­
plaatst kunnen worden66. De figuren erin zijn 
door Lairessen zelf geschilderd. In het ene stuk 
staan er meer dan in het ander, en soms staan die

192



figuren zo vooraan, dat men ze maar voor de 
helft kan zien. In de andere stukken zijn er 
kleinere figuren op de achtergrond. Jan Glauber 
(1646-1726), die bij Lairesse in huis woont, heeft 
de antieke ruïnes (en waarschijnlijk ook de land­
schappen) geschilderd. Tessin noemt zelfs nog de 
prijs die Lairesse voor een dergelijk stuk bedingt, 
namelijk 60 rijksdaalders.
Louis Abry, Lairesse’s contemporaine en vaak 
betrouwbare biograaf, noemt in zijn werk deze 
stukken: Dans une autre salle que ledit Duflinus a 
fait orner de cinq beaux paysages du meilleur maître du 
pays, ledit Lairesse y a ajouté des figures à demi-corps, 
dont quelques-unes sont appuyées sur un lambrisse­
ment qui roule alentour; le tout d’un artifice à charmer 
la vue. Au milieu de son plafond, il a fait une Re­
nommée épandue dans le ciel, avec des enfants, le tout 
de couleurs fort vives et actives6,1. Het gaat hier om de 
taferelen, vermeld in Houbrakens biografie van 
Glauber: in ’t huis van den Heere Jacob de Flines, is 
in een zaal het lantschap op gelyke wyze door G. 
Laires met beeldwerk opgesiert68. Jacob de Flines 
was een jongere neef van Philips en eveneens een 
belangrijk verzamelaar. Mogelijk vulde hij uit de 
boedel van zijn oom - hij was immers een van 
diens executeuren - zijn collectie aan89. In 1684 
kocht hij op 27-jarige leeftijd het huis Heren­
gracht 132, van waaruit omstreeks 1910 een serie 
van vier wandschilderingen, die geheel aan de 
genoemde beantwoordt, in de Rijksacademie van 
Beeldende Kunsten in Amsterdam belandde. 
Opnieuw een destijds vermaarde serie, die nog 
bewaard blijkt te zijn gebleven (afb. 28 t/m 31)70. 
Lairesse schilderde de landschappen in trompe 
l’œil. De doeken zijn namelijk gevat in zachtbruin 
gemarmerde lijsten en pasten waarschijnlijk in een 
gemarmerde lambrisering. Zo suggereerden ze 
een uitzicht vanuit de kamer op geïdealiseerde 
atmosferische Romeinse landschappen gestof­
feerd met een Trajanuszuil, obelisken en tempel- 
fragmenten. Glauber schilderde behalve de land­
schappen waarschijnlijk ook de antieke architec­
tuur. Lairesse plaatste zijn figuren, rekening 
houdend met de lichtval, voor een marmeren (op 
de afbeelding helaas grotendeels weggevallen) 
borstwering, aan de lambrisering van de kamer
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Afb. 27. Gerard Lairesse. Ontwerp voor een wand­
decoratie. Pentekening. Rijksprentenkabinet, Amster­
dam.



Afb. 28. Gerard Lairesse en Jan Glauber. Kamerschildering uit het huis vanjacob de Flines, ca. 1687. Rijksacademie 
voor Beeldende Kunsten, Amsterdam. De schildering zal in 1971 worden overgebracht naar het huis 
Beeckesteijn te Velzen (nh).
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Afb. 29. Gerard Lairesse en Jan Glauber. Kamerschildering uit het huis van Jacob de Flines, ca. 1687. Rijksacademie 
voor Beeldende Kunsten, Amsterdam. De schildering zal in 1971 worden overgebracht naar het huis Beeckesteijn 
te Velzen (n.h.)
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Afb. 30. Gerard Lairesse en Jan Glauber. Kamerschildering uit het huis van Jacob de Flines, ca. 1687. Rijksacademie 
voor Beeldende Kunsten, Amsterdam. De schildering zal in 1971 worden overgebracht naar het huis 
Beeckesteijn te Velzen (n.h.).
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Afb. 31. Gerard Lairesse en Jan Glauber. Kamerschildering uit het huis van Jacob de Flines, ca. 1687. Rijksacademie 
voor Beeldende Kunsten, Amsterdam. De schildering zal in 1971 worden overgebracht naar het huis 
Beeckesteyn te Velzen (n.h.).
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aansluitend. Zij bevinden zich vlak bij de toe­
schouwer en maken een bijna lijfelijk contact met 
hem, een effect dat zowel door hun afmetingen, 
levensgroot, wordt bereikt als door hun houding, 
leunend met armen of elleboog op de balustrade. 
De gedempte tonen van de lichamen en de kle­
ding - niet bijzonder typerend voor Lairesse - 
harmoniëren verbluffend goed met Glauber’s 
nevelige landschappen op de achtergrond. Een 
bepaalde mythologische of allegorische strekking 
is er in de pastorale taferelen niet te ontdekken 
en is er misschien ook niet in gelegd. Zonder 
twijfel behoort de serie, die nu in een wat sombere 
en berookte directiekamer hangt, tot een van de 
hoogtepunten van de Hollandse kamerschilder- 
kunst.
Uit Houbraken’s biografie van Glauber blijkt, 
dat Lairesse met Glauber ook in de eetzaal op 
Soestdijk al dergelijke taferelen heeft uitgevoerd, 
mogelijk omstreeks 1682, toen de Odysseus bij 
Calypso (afb. 32) en de Mercurius gelast Calypso 
Odysseus te laten vertrekken (afb. 33 ; beide Amster­
dam, Rijksmuseum, resp. cat. nrs. 1409 en 1410) 
en de Selene en Endymion (Utrecht, Kunsthisto­
risch Instituut, bruikleen Dienst voor ’s Rijks 
Verspreide Kunstvoorwerpen) - stellig het 
schouwstuk in Sijn Hoochts. slaepkamer — geleverd 
werden71. Al in 1676 vermeldt Huygens, dat 
Lairesse samen met Dirk Ferreris (1639-1693) 
tekeningen voor Soestdijk gemaakt heeft72.
Volgens zijn biograaf Abry was Lairesse ook al 
door de stadhouder naar Den Haag geroepen om 
er werken uit te voeren. Betalingen door Lairesse 
als contribuerend lid aan het genootschap Pictura 
in 1684 zijn er getuige van73.
In ieder geval ontving Lairesse vanuit Den Haag 
omstreeks 1688 een zeer belangrijke opdracht. 
Een van de oude rechtscolleges van het land, het 
Hof van Justitie van Holland, Zeeland en West- 
Friesland ging zijn nog middeleeuwse vergader­
ruimten vernieuwen74. Deze ook wel Hof van 
Holland geheten rechtbank was ontstaan uit een 
oud-grafelijke regeringsraad. Later, in de zeven­
tiende eeuw, ontstond hieruit een gerechtelijk 
college met verscheidene politieke bevoegdheden, 
die zeer omstreden zouden worden. Het trad op 

als vertegenwoordigend lichaam bij afwezigheid 
van de stadhouder, o.a. ten tijde van Willem ui, 
en was bevoegd al diens rechten en plichten waar 
te nemen.
De tegenwoordig weinig bekende en moeilijk 
toegankelijke, naast de huidige Rolzaal gelegen, 
ruimte fungeerde als Raadkamer voor dit Hof 
van Holland. Naar de smaak van de late zeven­
tiende eeuw werd het vertrek opnieuw gedeco­
reerd: een doorgaande korinthische pilasterorde 
steunde de ornamentale cassettenzoldering en de 
wandvlakken tussen de dubbele pilasters werden 
voor grote schilderingen op doek gereserveerd. 
Volgens De Riemer zou een van de raadsheren, 
Mr. Cornelis Teresteyn van Halewijn, de thema’s 
hebben vastgesteld en de opdracht aan de be­
roemde Amsterdammer Lairesse gegeven hebben. 
Uit de half-mythische of werkelijke geschiedenis 
van het antieke Rome koos hij een aantal ge­
beurtenissen - o.a. door Livius beschreven - die 
door de handelwijze van de hoofdpersonen 
traditioneel als toonbeelden van deugd, virtus, 
golden. Petrarca gebruikte al antieke heldenver­
halen en -figuren ter illustratie van deugden als 
gravitas, dignitas of niagnitudo animi. Ook voor de 
zeventiende-eeuwer waren de deugden van 
helden uit de antieke Romeinse geschiedenis 
een onuitputtelijke bron voor identificatie of het 
trekken van vergelijkingen. Niet alleen in het 
klassicistische Frankrijk, waar het staatsgezag en 
een absolutistische koning met het antieke helden­
dom vergeleken werden en waar de cultuur zich 
met die van het antieke Rome placht te iden­
tificeren, maar ook in Holland moeten deze 
ideeën zijn doorgedrongen75. De orangistische 
helden-literatuur bediende zich bij de verheerlij­
king van Lodewijk xiv’s grote tegenspeler Willem 
in in lofdichten, pamfletten en levensbeschrijvin­
gen, vaak van identieke metaforen. Niet alleen 
werden parallellen met antieke helden getrokken, 
maar vooral ook hun deugden werden verplichte 
eigenschapen van vorsten, magistraten of bur­
gers. Voor zijn thema’s kon de dichter of de beel­
dende kunstenaar zich soms van exempelboeken 
met geparafraseerde antieke verhalen bedienen. 
Ook aan de embleemliteratuur kon hij zijn toon-



Afb. 32. Gerard Lairesse. Odysseus bij Calypso. Rijksmuseum, Amsterdam.
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Afb. 33. Gerard Lairesse. Mercurius gelast Calypso om Odvsseus te laten vertrekken. Rijksmuseum, 
Amsterdam.
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Afb. 34. Gezicht op de noordwand van de Lairesse-zaal, Den Haag.

beelden van deugd ontlenen. Lairesse verwijst 
naar dit verschijnsel wanneer hij in een opsom­
ming van diverse voorbeelden van typen voor­
stellingen op schilderijen spreekt over het gebruik 
van Moraale Tafereelen, waar gebeurde geschiede­
nissen, die door braave daaden of misslagen der 
menschen weer te geven als leerzaam voorbeeld 
gebruikt kunnen worden. Zo kan een episode 
uit het leven van Scipio Africanus, De Gemaatigd- 
heid uitdrukken; wanneer hy de jonge Ondertrouwde, 
die hy gevangen had, aan haaren Bruidegom weder 
overgaf76.
Twee belangrijke taferelen met momenten uit het 
leven van Scipio decoreren de hoofdwand van de 
voormalige Raadkamer (afb. 34). Zij flankeren 
het middendoek en zijn geplaatst boven een kast­
deur en een doorgang naar een andere ruimte.

Rechts een weergave van het verhaal van Publius 
Cornelius Scipio Africanus, die na in Spanje een 
jonge vrouw gevangen genomen te hebben, deze 
zonder haar te misbruiken en zonder losgeld te 
eisen aan haar toekomstige echtgenoot teruggeeft 
(afb. 35). Zelfs de hem geboden geschenken geeft 
hij aan de wettige echtgenoot. Het verhaal geldt 
als een van de beroemde voorbeelden van de 
Deugd van Moderatie en Edelmoedige Onthouding. 
Zo symboliseert de linker scene de Deugt van 
Standvastigheit in de gevaren des Vaderlands, omdat 
Scipio tijdens grote Romeinse nederlagen tegen 
Hannibal jonge Romeinen laat zweren niet uit 
angst het land te verlaten (afb. jé)77.
De belangrijkste voorstelling tussen de beide 
Scipio verhalen in de nu geheten Lairessezaal, stelt 
de heroïsche Horatius Codes voor (afb. 37). Deze
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Afb. 35. Gerard Lairesse. De grootmoedigheid van Scipio. Lairesse-zaal, Den Haag.
A
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Afb. 36. Gerard Lairesse. Scipio en de eed van de jonge Romeinen. Lairesse-zaal, Den Haag.
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mythische held zou als enige tegen de aanstormen­
de Etruriërs op de beroemde paalbrug, de pons 
subhcius, bij Rome stand hebben gehouden. Intus­
sen kon hij zijn eigen legers de kans geven de 
brug af te breken en zich terug te trekken. Een 
daad die reeds lang als traditioneel exempel van 
Dappere en Kloekmoedige Strytbaarheyt gold78. 
Niet zonder reden bevond zich dit tafereel, dat 
eens geprezen werd als zoo groots geordineert, als 
waar het van Raphaël gedaan, achter het hoog­
geplaatste gestoelte van de stadhouder79. Op deze 
plaats stond de weliswaar meestal lege Stoel van 
Justitie, symbool van het stadhouderlijk gezag 
onder welks auspiciën recht gesproken werd. Bij 
de installatie van een nieuwe stadhouder in de 
vergadering van het Hof van Holland bezette 
deze plechtig de Stoel ende Throon van Justitie 
omdat de Justitie is een van de Pilaren, daer door dese 
en alle andere Republyken in ruste gemainteneert, 
ende buyten disordre gehouden kunnen ende moeten 
werden.80 Het hoofdmoment van de voorstelling 
speelt zich hoog boven de hoofden van de toe­
schouwers af. Niet zonder opzet, want anders 
zou het gezicht op het schilderij door het gestoelte 
belemmerd zijn. Op de houten paalbrug verde­
digt Horatius zich tegen de aanstormende Etru­
riërs. De wanhoop die zijn vechtlust bij de tegen­
standers oproept, verbeeldde Lairesse door hun 
dramatische houdingen en gezichten. Onder de 
brug hakken Romeinse soldaten vanuit hun 
schip de brug in stukken en de vele realistische 
effecten als de vallende krijger, de voet van een 
vluchtende Romein en de weggeschoten pijlen, 
maken de indruk van een momentopname. 
Lairesse werkt hier in heldere soms schelle kleu­
ren, met een gladde lineaire contour en zware 
schaduwen die de spierbundels van de lichamen 
accentueren.
Ook de andere doeken brengen door hun thema’s 
bepaalde deugden tot uitdrukking. Deugden, die 
zowel op de stadhouder als op de raadsheren van 
toepassing zijn; het karakter van het college als 
bestuurlijk en gerechtelijk orgaan blijkt er uit. 
Op de aangrenzende wanden worden deugden 
van Vaderlandsliefde en Clementie aanbevolen. Uit 
vaderlandsliefde laat C. Pompeius Magnus de hem 

via de gevangen Perperna in handen gevallen 
compromitterende brieven uit Rome ongelezen 
verbranden. Deze daad moet als toonbeeld van 
Liefde tot het Vaderland en Prudentie geïnterpre­
teerd worden (afb. 3 8)81. De Deugd van Clementie 
echter met Justitie gepaard symboliseert dictator 
L. Papirius Cursor, die de jonge Quintus Fabius 
Maximus Rullianus ter verantwoording roept, 
omdat deze tegen zijn uitdrukkelijk bevel de 
Samniten aangevallen heeft (afb. 39). Ondanks 
een eclatante overwinning moet deze insubordi­
natie gestraft worden. Alleen op verzoek van het 
volk van Rome en van Fabius’ oude vader laat 
Papirius genade voor recht gelden82.
Het schoorsteenstuk geeft, geheel volgens Laires- 
se’s voorschriften de functie van het vertrek 
weer. Een welgedane Justitia zetelt met al haar 
attributen op de Stoel van Holland, terwijl achter 
haar de Colonne van Staat aangeeft, dat zij de 
steunpilaar van de staat is (afb. 40).
Boven de toegangsdeur tot de zaal bevindt zich de 
laatste voorstelling : de oorsprong van dit alles, het 
ontstaan van Rome, weergegeven door de Vlucht 
van Aeneas, Anchises en Ascanius met de penaten uit 
het brandende Troje (afb. 41). Een andere mogelijke 
betekenis van de voorstelling zou kunnen zijn: 
Ouderliefde, volgens Alciati: Pietas filiorum in 
parentes. Een interpretatie, die overeenkomt met 
de kleine geschilderde opschriften bij de diverse 
schilderijen, die misschien al van het begin af aan, 
zijn aangebracht. Het begrip is echter moeilijk in 
de serie vorsten- en rechtersdeugden in te passen. 
Voor een groot deel zijn de verklaringen van de 
voorstellingen ontleend aan De Riemer, die de 
raadkamer uitvoerig beschrijft en de antieke bron­
nen, waaraan de verhalen ontleend zijn, vermeldt. 
Deze verklaringen worden min of meer gelijk­
luidend overgenomen in de luxe uitgave met 
gravures naar de zeven schilderijen in 1737 door 
Nikolaas Verkolje in Amsterdam uitgegeven83. 
Hij leverde de tekeningen, nu bewaard in de 
Haarlemse Teylerstichting84, voor de graveurs 
P. Tanje en Cl. Duflos en gaf een beschrijving met 
de vermelding : De Auteur dezes, geeft dit maar op 
voor een proef van het geene hem ingevallen, dog 
hoopt, dat er Liefhebbers zullen komen, die uyt meer



Afb. 38. Gerard Lairesse. Pompejus laat de brieven van Peperma verbranden. 
Lairesse-zaal, Den Haag.
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Afb. 39. Gerard Lairesse. Papirius laat aan de jonge Fabius Maximus genade voor recht gelden. 
Lairesse-zaal, Den Haag.
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kunde van Scientia Eiiihlematica, deze excellente 
Schilderyen in alle haar byzonderheeden, nader en per­
tinenter zullen uytleggen. Ende het is schade, dat in de 
eerste tyd niet is bezorgt, dat zulks door Lairesse zelf is 
gedaan, als wanneer die uytlegging compleet zoude zyn 
geweest. In 1731 had Verkolje al een octrooi voor 
het natekenen van de doeken gekregen. De waar­
dering voor deze serie doeken blijkt ook uit een 

speciale advertentie in de Haagsche Courant in 
1746 voor de originele koperen platen85. Van de 
oorspronkelijke bekendheid van de doeken bleef 
tenslotte maar weinig over. Uit angst voor in­
beslagname door de Fransen bleven ze weliswaar 
van 1795—1813 verborgen, maar na nog spora­
disch vermeld te zijn in beschrijvingen en kunst­
historische literatuur beweert het laatst verschenen
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Afb. 41. Gerard Lairesse. Aeneas, Anchises en Ascanius verlaten het brandende Troje. Lairesse-zaal, Den Haag.

Afb. 40. Gerard Lairessse. Justitia. Lairesse-zaal, Den Haag.

grote handboek over de Hollandse kunstgeschie­
denis, dat de serie in de laatste oorlog vernield 
werd86.

LATE PLAFONDS VAN LAIRESSE

Sandrart vermeldt in zijn Lairesse-biografie, dat 
pro Serenissimo Principe Auriaco Sousdiki Oecum 

exornavit majorent, expicto toto fornice adinirando 
ornamentorum genere. Mogelijk beschrijft Sandrart 
dit plafond met zijn, naar hij zegt, bewonderens- 
waardige ornamentwerk, dat tegenwoordig in het 
Rijksmuseum in een der zalen van het Koninklijk 
Oudheidkundig Genootschap hangt (afb. 42)87. 
Ondanks de geringe hoogte, waarop het is beves­
tigd, is nog duidelijk zichtbaar welk een illusio-
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Afb. 42. Gerard Lairesse. Diana en haar gezellinnen. Plafondstuk, afkomstig uit de ‘grote zaal’ van het Paleis 
Soestdijk. Rijksmuseum, Amsterdam.
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Afb. 43. Gerard Lairesse. Allegorie op de Dageraad. Plafondstuk. Rijksmuseum, Amsterdam.

nistisch effect dit vijfdelige plafond gemaakt moet 
hebben op de bezoeker van de ruime zaal, waar 
Diana en haar gezellinnen zich onder een antiki- 
serend koepelgewelf vermaken. De kwaliteit van 
het centrale gedeelte (waarschijnlijk later ver­
nieuwd of geheel overgeschilderd) is aanzienlijk 
minder en zou een Apollo en de verdwijnende nacht 
moeten voorstellen. De vier aansluitende hoek­
stukken zijn zeker van Lairesse. De vrouwentypen 
met hun vollemaansgezichten, de volumineuze 
anatomieën en de lineaire contouren zijn vooral 
voor zijn later werk kenmerkend. Het overheer­
send architectonische illusionisme in de geheel 
rondomgaande aanzet van het koepelgewelf met 
de realistische vrouwelijke atlanten, die op een 
balustrade staan, is waarschijnlijk beïnvloed door 
Marots plafondstijl, die evenwel in zijn ontwer­
pen de menselijke figuur een minder dominerende 
rol liet spelen. Diana’s nymfen, met hun jachttuig 
over de balustrade hangend, verhogen het 
trompe l’œil effect en Lairesse kon gebruik maken 
van de hem bekende grisaille techniek in het rond­
lopend fries langs de koepel met de jacht- en 
offerscenes. In 1799 was het plafond na de na­
tionalisatie van het stadhouderlijk kunstbezit in 
een aan Lairesse gewijde zaal op de Nationale

Konst-Gallery in het Huis ten Bosch geplaatst88. 
Een laatste plafond in het Rijksmuseum - ditmaal 
op te grote hoogte geplaatst - hangt boven de 
voorhal van het Prentenkabinet. Het stelt een 
Allegorie op de Dageraad voor (afb. 43)89. Aurora 
vliegt Apollo’s zonnewagen vooruit, een voor­
stelling die misschien niet door zijn koloriet, maar 
wel door zijn illusionisme een hoogtepunt in 
Lairesses plafondkunst vormt. De vrouwenfigu­
ren met hun fladderende gewaden op en achter de 
stenen borstwering en de Aurora in haar hard- 
oranje gewaad, vrij door de openingen in het 
wolkendek vliegend, versterken de hemelse illusie. 
De dominerende vleeskleuren en het harde oranje­
rood en roze van het uitspansel verstoren ons 
beeld van een rozen-vingerige dageraad. Over de 
randen van de ommuring schilderde Lairesse zeer 
naturalistische blad- en bloemranken, die ook de 
rieten mand van een der nymfen vullen. Groen­
achtige bronzen leeuwen en een Neptunusbeeld 
werken mee aan de suggestie dat de toeschouwer 
vanuit een verzonken tuin omhoog kijkt. Met zijn 
afgeronde hoeken en lange smalle vorm heeft het 
plafond deel uitgemaakt van een grotere architec­
tonische indeling, die zich niet meer door een 
balkenzoldering liet bepalen.
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Tot zover de in Holland bewaarde plafonds. 
Zowel uit veilingcatalogi en andere bronnen, als 
uit prenten naar Lairesses werk, blijkt dat zich in 
het toch al grote œuvre aan schilderijen nog tal 
van plafonds bevonden moeten hebben90. Als ze 
niet naar het buitenland zijn verdwenen of verlo­
ren zijn gegaan, dan kunnen sommige misschien 
nog worden aangetroffen achter later aange­
brachte zolderingen.
Eén plafond had het hoogtepunt van Lairesses pla- 
fondkunst kunnen worden, n.1. het gewelf van de 
Burgerzaal van het Amsterdams Stadhuis. Zowel 
het houten tongewelf, waarvoor vanaf 16Ó9 de 
plannen gereed waren en waarvoor de decoratie 
zelfs al door Van Campen was aangegeven, als de 
grote lunetten in de oost- en westwand, waren nog 
maar gedeeltelijk voltooid. In 1687 schreef Tessin 
das gewelh ini grossen Sahl is noch nicht fertig, maar 
bij zijn bezoek aan Lairesses atelier signaleert hij 
wel : aber insonderheit wahr artig die Eschisse, die da 
wahr gemahlt, ins kleine vor dem Rathhaus91. Dat het 
hier niet om een plafondschets gaat blijkt uit het 
volgende. Abry somt in de collectie van De 
Flines een aantal belangrijke esquisses op, die 
bijzonder levendig, direct en overvloedig zijn 
opgezet. Op een van de olieverfschetsen ziet hij 
een groep van figures surprenantes. Deze schets was 
gemaakt voor een groot schilderij bestemd voor 
het stadhuis, maar bleef onvoltooid - aldus Abry - 
door Lairesses in 1689 intredende blindheid92.
Deze laatste beschrijving klopt met een in 1958 
door het Amsterdams Historisch Museum ver­
worven schets, G.L. gemonogrammeerd met een 
Allegorie op de stad Amsterdam (afb. 44). Van 1740 
afkan deze belangrijke schets, onder de titel Den 
Voortgangh van den Coophandel van Amsterdam door 
Louresse, in diverse veilingen getraceerd worden 
en een Allegorie op Amsterdams welvaren zou uit­
stekend gepast hebben in de grote lunet tegenover 
Backers Laatste Oordeel in de Burgerzaal93. De 
typerende boogvorm aan de bovenzijde van de 
schets en het balustrade-effect suggereren een 
illusionistische ‘setting’ hoog tegen een wand. Een 
aantal figuren achter een balustrade wijst elkaar 
verrast op het tableau vivant dat zich voor hen op 
het podium achter de open geslagen toneelgor­

dijnen afspeelt. De Amsterdamse maagd, met het 
wapen, de plattegrond en haar leeuwen, neemt de 
belangrijkste plaats in. Zij wijst op de kaart de 
haven van haar stad aan, vanwaar haar rijkdom 
toevloeit. Abondantia strooit links boven haar goud 
uit de hemel, terwijl Justitia, Burgemeesterlijk 
Gezag, Fides en Caritas de voornaamste deugden 
van de stad aangeven. Amsterdam vertrapt het 
geweld en terwijl leugen en bedrog wegvluchten, 
bazuint Fama haar goede naam uit. Y en Amstel 
herkenbaar aan roer en roeispanen sluiten met 
Mercurius als belangrijkste personages op de voor­
grond de compositie. Door de illusionistische ere- 
tempels zijn de scheepsmasten van het ¥ en het 
stadhuis, dat nog in de steigers staat, zichtbaar. 
Waarschijnlijk heeft Lairesse zich ook met ont­
werpen voor het plafond van de zaal bezigge­
houden. Hiervoor, noch voor de bewaarde schets, 
geven de rekeningen enig uitsluitsel. Pas in de 
eerste jaren van de achttiende eeuw zouden twee 
van Lairesses leerlingen, Jan Hoogsaat en Gerrit 
Rademaker, zoldering en lunet van de zaal deco­
reren. Van de grote lunet, waarvoor zij 1100 
gulden van de stad ontvingen, waren de allego­
rieën gewijzigd94. Het nieuwe iconografische pro­
gramma werd mogelijk nog door Lairesse of 
althans door zijn schets beïnvloed; de thema’s 
voor zoldering en lunet zijn dan ook respectie- 
velijk aan Triomfen op de stad Amsterdam en op de 
Stadsregering gewijd90.
Er zijn of waren in Amsterdam nog meer facetten 
van Lairesses decoraties te vinden. In 1686 ont­
vangt hij betalingen voor de beschilderingen van 
de grote orgelluiken van het Westerkerkorgel, met 
taferelen uit het leven van David en Salomo96. 
Lairesse had hier het probleem te overwinnen van 
onregelmatig gevormde vlakken, die moesten 
aansluiten op de welvingen van een orgelfront. 
Zowel in zijn kleur als perspectief had hij hiermee 
te rekenen.
Lairesses werkzaamheden voor de Amsterdamse 
schouwburg - verscheidene decors - blijken ten­
slotte nog uit een tekening met een Schets van 
houtgesnedene vergulde kaarskroonen door Gerard 
Lairesse in het jaar i6go op mijn verzoek gemaakt 
voor de Schouwburg, bewaard in het Rijksprenten-



Afb. 44. Gerard Lairesse. Allegorie op de stad Amsterdam. Schets voor een lunet in de Burgerzaal van het Amster­
damse stadhuis. Amsterdams Historisch Museum, Amsterdam.

kabinet. Een andere tekening in dezelfde verzame­
ling duidt op een ontwerp voor de beschildering 
van een koets en Uffenbach maakt melding van 
een groot kamerscherm met de historie van 
Abraham en Sara, dat een van de laatste stukken 
voor zijn in 1690 ingetreden blindheid moet zijn 
geweest97.
Afgezien nog van Lairesses overstelpende pro­
ductie aan gebruiksgrafiek, zoals vignetten, titel­
prenten, boekillustraties, maar ook adreskaarten 
van handelshuizen, moet men ook de talloze 
schilderijen met mythologische, historische of 
allegorische taferelen in aanmerking nemen, die de 
kunstenaar voor de zalen van zijn Hollandse, maar 
ook buitenlandse clientèle maakte. Het blijft onbe­
grijpelijk hoe Lairesse, wiens doeken volgens 

Hollandse maatstaven qua thema, uitwerking en 
formaat ver buiten de geijkte proporties vielen, 
deze productiviteit zonder nawijsbaar groot 
atelier kon volhouden. Zijn blindheid, door een 
enkele niet vooringenomen biograaf uit over­
matig graveurswerk verklaard, moest zijn loop­
baan nog inperken. Een blindheid, die deze kun­
stenaar bij zijn colleges en publicaties wel een last 
bezorgde, maar misschien wel tot zijn gezag­
hebbend image bijdroeg. De populaire metafoor, 
die, in tal van biografische gedichten op hem en 
zijn geschilderde en geschreven werken dóór­
klinkend, zegt, dat hij van Hollands grote Apèl 
tot de blinde Homeer werd, is in het licht van de 
veel geroemde Ut Pictura Poesis-doctrine bijna een 
zeventiende-eeuwse publicteitsstunt te noemen.
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