
M. A. H. BLUSSÉ VAN OUD-ALBLAS

Een bokaal van. bergkristal

In de Schatkamer van het Rijksmuseum staat een 
slanke bokaal van bergkristal1 (afb. i).
Het pronkstuk valt vooral op door de ovale bol
ronde stukken bergkristal - zgn. cabochons - die 
op het matte gedeelte van het vat zijn aangebracht. 
De wat zware voet is deels van bergkristal, deels 
van goud met veelkleurig émail champlevé. In het 
gouden fond zijn heel fijne figuurtjes in stippel
techniek aangebracht: libellen, slakjes, guirlandes 
en voluten. De deksel is verloren gegaan. Deze 
was, zoals wij uit bewaard gebleven voorbeelden 
mogen concluderen, waarschijnlijk halfrond in 
doorsnee en voorzien van een knop en een gouden 
montuur. Op het gladde gedeelte van de kelk zijn 
twee episoden uit de geschiedenis van Diana en 
Actaeon gegraveerd. De wijze van voorstellen is 
weinig in overeenstemming met de arcadische 
omgeving, waarin dat mythologische gebeuren 
zich zou hebben afgespeeld. De badende Diana 
staat met haar nymfen in een soort fontein en 
werpt een handje water naar Actaeon, die haar 
van achter een boom bespiedt. Deze geeft overi
gens, door zijn ongeïnteresseerde houding, weinig 
blijk van opwinding.
Op de tweede voorstelling (afb. 9) vlucht de reeds 
in een hert veranderde Actaeon, omstuwd door 
zijn springende jachthonden. Hoe hij tenslotte 

door zijn eigen honden wordt verscheurd als straf 
voor zijn indiscretie, laat de graveur ons niet zien. 
In plaats daarvan toont hij ons een satyrvrouwtje, 
dat een tak ombuigt en als sluitstuk een feestelijk 
met bloemen getooide gevleugelde slak (afb. 11). 
De graveur blijkt zijn voorbeelden voor enkele 
van zijn figuren en ornamenten ontleend te 
hebben aan een reeks kleine prenten van de Franse 
graveur Etienne Delaune (1518-1583)2, die ver- 
moedelijk ook edelsmid is geweest3. In verband 
met de mogelijke herkomst van de bokaal is het 
van belang te weten, dat er prenten van hem in of 
na 1576 in Augsburg - centrum van edelsmeed
kunst - werden uitgegeven. Delaune zelf verbleef 
trouwens in 1572 te Straatsburg en in 1576 te 
Augsburg. Zoals vaker het geval is, heeft de gra
veur de prenten niet letterlijk nagevolgd, maar er 
een keuze uit gemaakt, die hij vervolgens op zijn 
eigen manier heeft geïnterpreteerd. Zo zijn de ge
lederen van de nymfen (afb. 2) gedund in verge
lijking met die op de prent (afb. 4). De armen van 
de meest linkse nymfzijn daarentegen toegevoegd. 
Het bassin van de fontein is vereenvoudigd, 
misschien om complicaties bij het slijpen te ver
mijden. De kijkende Actaeon is ontleend aan de 
figuur van Mercurius (afb. 5), die toeziet hoe Pan 
zijn fluit bespeelt. Het aandachtig luisterende
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Afb. I. Bokaal van bergkristal met geëmailleerd 
gouden montuur. H. 22,4 cm, Diam. 8,5 cm. Rijks
museum, Amsterdam.

hondje figureert zowel op de prent als op de 
bokaal. Een voorbeeld voor de wegvluchtende 
Actaeon ontbreekt in Delaunes prentreeks4 ; ook 
voor de opspringende honden, die op hun stand 
na alle identiek zijn, kon geen voorbeeld worden 
gevonden. De opvliegende vogel niet slang in de 
bek (afb. 9), even links van de hollende Actaeon 
vindt men in de rechter onderhoek van de prent 
met ’Perspectiva’ (afb. 10). Het hekkensluitstertje 
op afb. il is ontleend aan één van de twee satyr- 
vrouwtjes onder op afb. 12 en de gevleugelde slak 
vindt zijn prototype op afb. 6 naast de cartouche 
met het woord ’Astronomie’. Op het kristal 
voegde de kunstenaar wat extra stervormige 
bloemetjes aan de vleugels toe; een groot exem
plaar bloeit aan de rank, die het merkwaardige 
priemlijf van de slak op de bodem gedeeltelijk 
maskeert. De Praagse en Zuidduitse slijpers ge
bruikten graag dit soort stervormige bloemen. 
Het concept van de graveur van het kristal was 
oorspronkelijk anders. Heel dun kraste hij eerst de 
golvende bodem, iets hoger dan de tegenwoor
dige basis. De knoestige zuil van de fontein stond 
aanvankelijk iets meer naar links. De contouren 
daarvan waren toen merkwaardig gegolfd. 
Bovenop zaten twee engeltjes rug aan rug (afb. 
14), die in de prent ’Dialectique’ (afb. 7) de 
cartouche flankeren. Iets verderop, vóór de weg
vluchtende Actaeon (afb. 9), tussen de voorpoten 
van de eerste hond is een heel fijn slakje te zien, 
dat bij voorbeeld ook op het tympaan boven 
’Mercurius’kruipt (afb. 13). Links achter de hollen
de Actaeon rent - slechts heel moeilijk te zien - een 
mannetje met wijd uitgespreide armen, een flad
derende rok aan en een helm op het hoofd, maar 
te vaag om te identificeren met een prent. Het 
komt wel meer voor, dat de graveur op het 
kristal een klein voorschetsje maakt - bij voorbeeld 
op een van de bergkristallen plaketten van Anni
bale Fontana aan het kistje van hertog Albrecht V 
van Beieren in de Schatkamer van de ’Residenz’ 
te München5 - maar men ziet zelden, dat hij zijn 
oorspronkelijke opzet helemaal verandert en die 
dan niet verwijdert. Toch is het onderwerp wel 
hetzelfde geweest. Het hondje voor de voet van 
de hollende Actaeon stond eerst wat meer naar
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Afb. 4. E. Delaune. Actaeon en Diana. Gravure. 
Albertina, Wenen.

Afb. 5. E. Delaune. Mercurius en Pan. Gravure. 
Albertina, Wenen.

rechts (afb. 9) en zo zijn er meer kleinigheden. 
Onder dit mythologische verhaal zitten drie cabo
chons, de vierde is verdwenen. Deze zijn bevestigd 
met smalle gouden bandjes, versierd met blauw 
émail in champlevé techniek. Grillige gouden 
ranken zijn in het blauwe veld uitgespaard. Het
zelfde motief keert terug bij de gouden ringen om 
de voet. Op de cabochons staan symbolen van de 
vier elementen: Water (vissen aan een snoer, afb. 
8), Vuur (brandende lamp, afb. 1) en Lucht (een 
blaasbalg). Op de plaats van de verdwenen cabo
chon, waarop het element Aarde was afgebeeld, is 
een gladgeslepen iets concaaf ovaal te zien. In het 
ovaal zijn twee gaatjes geboord voor pinnetjes om 
het gouden montuur vast te houden; in het

< Afb. 3. Detail afb. I.

midden is een kransje gegraveerd (afb. 11). Onder 
de drie overgebleven cabochons zitten ook krans
jes, hetgeen van binnenuit te zien is. Eén ervan 
sluit om een rond gaatje met brokkelige rand, 
waardoor de binnenblaadjes van de krans ver
dwenen zijn. Waarschijnlijk had de graveur bij het 
maken van deze krans een ongelukje: misschien 
schoot de boor door het in het midden toch al 
dunne concave ovaal heen of probeerde hij een 
oneffenheid in het kristal weg te werken. Om deze 
schade nu te maskeren, monteerde hij er een cabo
chon op en zo deed hij ook bij de andere ovalen. 
De versiering van de cabochons lijkt mij ook aan 
Delaune ontleend: de vissen (afb. 8) zijn bij voor
beeld te zien onder op de prent met ’Mercurius’ 
(afb. 13), de lamp (afb. 1) kan ontstaan zijn door 
samenvoeging van de lampen aan weerszijden van 
’Perspectiva’ (afb. 10). De ontleningen zijn welis-
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Afb. 6. E. Delaune. ’Astronomie’. Gravure. Uffizi, 
Florence.

Afb. 7. E. Delaune. ’Dialectique’. Gravure. Rijks- 
prentenkabinet, Amsterdam.

Afb. 8. Detail afb. I.

Afb. 9. Detail afb. 1.

Afb. 10. E. Delaune. ’Perspectiva’. Gravure. Rijks- 
prentenkabinet, Amsterdam.
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waar niet letterlijk, maar zij ademen ontegenzeg
gelijk Delaunes geest.
Bleken de decoraties op de vaas zelf door prenten 
van Delaune geïnspireerd te zijn, de monturen 
van de voet - vooral de versiering van de nodus 
tussen vat en voetschijf - brengen het prentwerk 
van Corvinianus Saur6 in herinnering (afb. 15 
t/m 18). Op één van diens prenten - het blad is 
1594 gedateerd - (afb. 17) bevinden zich boven 
in een ovaal twee vogels op slingers, die aan 
de ene zijde door het oor van een in het midden 
geplaatste vruchtenschaal getrokken zijn en 
aan de andere zijde zijn bevestigd aan de rand 
van het ovaal. Op de nodus is de slinger - be
halve aan het oor van een vruchtenschaal - aan 
een staafje met twee gestyleerde voluten opge
hangen (afb. 18), een motief dat op de prent 
onder het centraalstaande vogelwezen is terug 

te vinden, waar twee gevleugelde slakjes met 
geheven staart op rusten. De typische gekuifde 
koppen van de vogels met de even gestrekte 
vlerken zijn ontleend aan een andere prent van 
Saur (afb. 16). De merkwaardige doorstoken 
voluten met dikke knop van het onderste montuur 
aan de voet treft men vooral bij Delaune aan (vgl. 
afb. 10, aan weerszijden van ’Perspectiva’ en afb. 
15)-
Zoeven werd al opgemerkt, dat de monturen van 
de cabochons verwantschap vertonen met die aan 
de voet. Ook kleine details op montuur en kristal 
zijn nauw verwant, zowel onderling als ten op
zichte van de prenten : vgl. de grappige pendelo
ques boven aan de vaas (afb. 9), met die bij de 
satyrvrouwtjes op afb. 12, en bij de nodus tussen 
twee vogels (afb. 18). De veronderstelling ligt dan 
ook voor de hand, dat alle onderdelen van de vaas
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Afb. 12. E. Delaune. Mars. Gravure. Rijksprenten- 
kabinet, Amsterdam.
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Afb. 13. E. Delaune. Mercurius. Gravure. Rijks- 
prentenkabinet, Amsterdam.

in één atelier werden vervaardigd en dat ook het 
slijpwerk daar werd uitgevoerd. Dat is in Duits
land een vrij ongewone gang van zaken, want 
vaak bestelde een edelsmid elders losse onderdelen 
van bergkristal, die hij dan zelf in goud of ook 
wel verguld zilver monteerde7.
De vorm van de bokaal is typisch Zuidduits, het
geen duidelijk blijkt uit een vergelijking met een 
in metaal uitgevoerde bokaal (afb. 19), die in 1571 
werd vervaardigd door de Neurenberger Elias 
Lencker. Men lette special op de opbouw van de 
voet en de uitstekende koppen aan de onderzijde 
van de kelk, die de indruk van knoppen geven. In 
plaats van knoppen of bobbels hadden dergelijke 
metalen bokalen ook wel platte ronde vlakken, 
waarop vaak een munt als versiering was gesol
deerd8. De vorm komt dan nog meer overeen met 
die van de bokaal van bergkristal, die immers in 

eerste instantie zonder de cabochons werd ont
worpen. De opbouw van de kelk is ook verwant 
aan die van een barnstenen bokaal in Stockholm 
(afb. 20), die in 1640 door Johann Kohn in Ko
ningsbergen werd gemaakt. Deze beker is welis
waar later dan onze bokaal, maar in Duitsland 
bleef de vorm zeer lang behouden. Vooral in 
Neurenberg was dit type bijzonder geliefd; 
Hans Petzolt (1551-1633) voerde deze - van 
oorsprong gothische - bokaalvorm weer in9. 
Dat we de vorm ook in Koningsbergen aan
treffen is niet verwonderlijk, daar reeds in het 
begin van de lóde eeuw Neurenbergse goud
smeden naar deze stad gehaald werden10.
Uit het bovenstaande is dus gebleken, dat de 
vormgeving van de bokaal Zuidduits is. De 
prenten, waaraan het bergkristal en de monturen 
hun versieringen ontleenden, kunnen behoren tot
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Afb. 14. Detail afb. 1.



Afb. 15. Detail afb. 1.
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Afb. 16-17. Corvinianus Saur. Twee ornament
prenten, 1594 (naar Jessen, Meister des Omament- 
stichs, I, 119).
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Afb. 19. Bokaal van Elias Lencker, Neurenberg 
1571. Schloss, Dessau (naar Lüer-Creutz afb. 285).

Afb. 20. Bokaal van barnsteen. Johann Kohn, 
Koningsbergen, ca. 1640. Kungl. Husgerâdskamma- 
ren, Stockholm.
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Afb. 2i. Kannetje van bergkristal. Grünes Gewölbe, 
Dresden.

die, welke in de Zuidduitse steden München of 
Augsburg gedrukt werden.
Nu is de decoratie van het bergkristallen vat wat 
uitvoering betreft uniek te noemen. Verre ver
wantschap kon ik alleen vinden bij een bergkris
tallen kannetje in het ’Grünes Gewölbe’ te Dresden 
(afb. 21), waarvan de herkomst onbekend is11. De 
drie daarop gegraveerde liggende vrouwenfiguur
tjes hebben in de losse haarkrullen en lange 
lichamen (afb. 22) wel iets gemeen met de nymfen 
van onze bokaal; de bosjes, die de tafereeltjes 
scheiden, zijn in dezelfde trant als de bomen van 
de bokaal (afb. 2 en 11). De decoratie van het 
Amsterdamse stuk is echter van een veel hogere 
kwaliteit.

De techniek van de monturen is al van even hoge 
kwaliteit als de bewerking van het kristal. Als 
plaats van herkomst zou München in aanmerking 
kunnen komen, omdat er daar aan het hof der 
Wittelsbachers bijzonder vakkundige edelsmeden 
werkzaam waren. Een werkplaats voor berg- 
kristalslijpers was er omstreeks 1600 niet, hoewel 
hertog Albrecht V (1575-1592) wel heeft getracht 
er een te stichten onder leiding van één der ge
broeders Saracchi uit Milaan12. Met het werk uit 
dit atelier heeft de bokaal geen verwantschap. 
Over werk van andere slijpers in München is niets 
bekend. Buiten Zuidduitsland komt alleen de 
werkplaats aan het hof van Praag in aanmerking. 
Hierheen trokken veel Zuidduitse kunstenaars.



EH^^H

Afb. 22. Detail afb. 2i.

Kaspar Lehmann, de enige Duitse graveur van 
niveau - oorspronkelijk afkomstig uit de om
geving van Dresden - was een van hen13, maar 
ook met zijn werk heeft de bokaal geen verwant
schap, evenmin als met het werk, dat afkomstig 
is uit het atelier van de familie Miseroni, die 
keizer Rudolf II vanuit Milaan naar Praag liet

■ overkomen14.

In de bewerking van de monturen meen ik even
wel toch een aanwijzing te vinden, dat de bokaal 
aan dit hof gemaakt zou kunnen zijn. Aan de 
kroon, die Rudolf door zijn hofateher liet maken 
naar het ontwerp van Hans Vermeyen16, bevinden 
zich namelijk gouden banden met email versierd 

(afb. 23). Hierop vindt men bij voorbeeld de 
twee op slingers gezeten vogels, die ook op de 
nodus van de bokaal voorkomen (afb. 18). Kris 
en Fillitz hebben een groep van monturen aan 
kameeën en aan een bezoarbeker met het email
werk van deze kroon in verband gebracht16. 
Voor deze groep zijn onder andere het rijkelijk 
gebruik van wit en de fijn uitgewerkte insecten 
en vruchten kenmerkend. De monturen van de 
bokaal vertonen daarmee een opmerkelijke 
verwantschap. Het is in dit verband niet zonder 
belang te vermelden, dat deze stukken alle af
komstig zijn van het Praagse hof. Zij kwamen 
tijdens de regering van de opvolger van Rudolf 
II, zijn broer Matthias II, mee naar Wenen en
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bevinden zich thans in het Kunsthistorisches 
Museum aldaar17.
De datering van de bokaal kan omstreeks 1600 
gesteld worden; niet vóór 1594, in welk jaar de 
prent van Saur ontstond en niet ver na het midden 
van het tweede decennium van de 17de eeuw18, 
wanneer de emaildecoratie veranderingen onder
gaat.

Noten

Afb. 23. Kroon van keizer Rudolf II (detail). 
Kunsthistorisches Museum (Weltliche Schatzkammer), 
Wenen.
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