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Atbraak en opbouw, 1939-1958

AL VANESIC HENDIET




()ntruiming van de lrl'cxrc/i/’/zc Binncnp]aat.\‘, 1939.

In het perspectief van anderhalve eeuw zijn
negentien jaren maar een ogenblik. Hoe
dichter de kronie kschrijver bij de gcbcurtc—
nissen staat, hoe moeilijker het hem is, ze
naar juiste waarde te ﬂchattcn en ze in hun
betrekkelijkheid te zien. Toch mag in 1958
\clllg vun(lcn beweerd dat voor het Rijks-
museum de laatste periode, sinds het ultl)lc
ken van de tweede wereldoor Iog er een was
van de grootste zorg envan de grootste bloei.

Dit h()of(l\tuk bcgmt in augustus 1939.
Het \crslag van de hoofddirecteur over dat
jaar vangt aan met de woorden: ’Het jaar
1939 zal te boek blijven staan als het meest
uitzonderlijke in de gcschi(‘(]enis van het
Rijksmuseum en naar wij hopen het eenige
uitzonderlijke jaar in dezen gecstiE @D (lat
oge nblik k()n \chml(lt Degener nog niet be-
vroeden hoe somber de r()ckomst zou gaan
worden.

Jarcnlang hadden de wolken zich samen-
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getrokken, totdat eind augustus het onweer
b()\'vn Europa losbrak. Nederland mobili-
seerde, het Rijksmuseum werd g gesl()ten en de
ev acuatleplanncn werden ten uitvoer ge-
bracht. De eerste zorg was het ov crbreng\cn
van de kunstschatten naar oorden die minder
kans liepen doelwit van vijandelijkheden te
worden dan de hoofdstad. Kerken en school-
lokalen in Noordholland boden \()()I‘I()]’)lét‘
hunswﬁtmg aan de schilderijen, de manden
en kisten met beeldhouwwerk, porselein,
historica, te l\cmntrcn en prenten, die rcm‘]
matig <|oor convooien tapissieres werden aan-
gevoerd. Het kostbaarste was reeds in de
eerste week van september in \t‘lll(Yht‘I(] ge-
bracht, de rest van de \c‘r/ann‘llngcn \()Ig(lt
<w]v|(]c|| k en binnen twee maanden was de
evacuatie in circa negentig ritten in hoofd-
zaak voltooid.

Van nu af speelde de gcschicdcnis van het

Rijksmuseum zich gedurende ruim vijf jaar
g




Ontruiming van de Eregalerij, 1939.

voor een groot deel buiten het gebouw in
Amsterdam af. Op de eerste transporten
volgden er talloze, van de nooddep6ts naar
geschiktere lokalen, naar voor het doel ge-
bouwde bomvrije bergplaatsen in de duinen,
in Limburg, in Overijssel. Stille dorpen, in
de wereld der kunsten tot dusver nameloos,
als Binnenwijzend, Lutjewinkel, Nieuwe
Niedorp, Schagerbrug, Geldringen, Paaslo,
Frederiksoord, maar ook de steden Medem-
blik en Maastricht, herbergden in die jaren
de meesterwerken van de nationale kunst.
Daar lagen de verzamelingen, daar waakte
het pers()nccl daar had de wetenschappelijke
staf zijn controlerende taak. Niemand, die
die ernstige tijd heeft meegemaakt, zal de
druk vergeten van de verantwoordelijkheid
voor het vervoer onder steeds moeilijker
wordende omstandigheden, het laden en
lossen van zoveel kostbaar en vaak omvang-
rijk materiaal.

<% 117/4 BN \ua\" W
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In h(‘t vrijwel lﬁ‘gt‘ QL‘I)()LIV\' werd intussen
O 8

ge])()()g(l de ruimten zo g()c(] m()gehjk te be-

nutten door het inrichten van tentoonstel-
lingen van hedendaagse kunst. Op de avond
van 9 mei 1940 waren talrijke Nederlandse
en Belgischc autoriteiten en kunstenaars
bijeen in de zalen van het Rijksmuseum voor
de f‘cestelijkc <>pcning van een tcnt()onstc”ing
van moderne Belgische kunst. Laat naar huis-
kerende genodigden hoorden geronk van
vliegtuigen en gedreun van ah\eemcschut
Nederland was aangev vallen, het wcr(l onder
de voet golopcn Vcrst()m(l en \t:rs|agcn zag
het zich g écstcl(l onder vreemde heerschappij.

In zijn boek Kunst in Schuilkelders heeft
H. P. Baard de I()tgcva”on van het nationale
kunstbezit onder de bezetting beschreven.
Door de s anunwcrkmg in vasth()u(len(lheld
en geduld, van de Inspectie Kunstbescher-
ming, de Rijksgebouwendienst en het mu-

soumpcrsonccl, maar l(‘kﬁl‘ ()Ok d()Ol‘ VCEl
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()p/mfcn van een der Schuttersstukken, 1939.

Het Prentenkabinet in de Doopsgezinde Kerk te Nieuwe Niedorp, N.H.,

Lvluk zijn de \‘m'yanwlin(wn van het Rijks-
museum die grimmige jaren ongedeerd (Iom—
gel\omen Hct was een zware slaw dat in het
tweede bezettingsjaar de h()()l(ldln‘(tour
Schmidt Degener kwam te overlijden. Na de
traglschn aHn‘aak van zijn levenswerk was het
hem niet beschoren de hcrmrl(htmg ter hand
te nemen.

Onuitsprvkclijk was de <>|)luchting toen in
mei 1945 de vrijheid was herkregen en de
tcrugkur der verzamelingen uit (]c l)a“mg
schap kon worden \()()rl)(rud Het Rijks-
museumgebouw was een triest en wat have-
loos omhulsel geworden, maar nu kon het
\'crmagcrdc personeel zich met ()I)gmrvvkt—
heid zetten aan de taak van herstel. De roe-
ping van het Rijksmuseum, het toegankelijk
maken van de kunstschatten
groot mogdijk ])ub|ivk kon weer vervuld
worden. Onder leiding van de nieuwe

hoofddirecteur, Jhr. D. C. Réell,

g ootse

VOOr €een zZo

werd het
herstel ingezet met een tentoon-

\tulllnq van de meesterw crk(n der schilder-
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1940—41.

kunst uit de Nederlandse openbare verzame-
Het Weerzien der Meesters. Binnen
vijftien weken bezochten 166 ooo personen,

lingen,

voor een groot deel jongeren, deze tentoon-
stelling, die een symbool werd van de her-
wonnen vrijheid van de cultuur. In het hart
troonde de Nachtwacht, teruggekeerd in
Amsterdam, dat het schilderij voor het eerst
sinds zijn ontstaan had moeten verlaten.

Zeer veel is er in het Rijksmuseum ge-
beurd in de dertien naoor]ogse jaren sinds
die hc‘ugelijkc zomer van het weerzien. De
eerste taak was het openstellen van een aantal
zalen met de voornaamste schilderijen, zodat
het publick althans een chccltc van de ver-
/amcllng gerege Id hcll(htlgcn kon. Maar van
de aanvang af was het duidelij jk, dat de oude
()pstclling van zes jaren terug niet onge-
wijy_igd hersteld moest worden. Nieuwe op-
vattingen betreffende musoumim'i('hting wa-
ren in de ()()r|()gsjarcn gcrijl)t, de tijd brak
nu aan om ze in I)raktijk te l)rcngvn. De pro-
blemen waren groot en velerlei.

~
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Misschien was het meest dringende dat van
g(‘brck aan ruimte. Wat is in een museum
plaatsgebrek ? Het betekent niet meer, dat er
onvoldoende ruimte is om alle kunstwerken,
ongeacht de kwaliteit, tentoon te stellen.
Er is sprake van plaatsgebrek wanneer de
verhouding van de expositieruimte tot de
zorgvuldig geselecteerde verzamelingen z6 is
datschct O%]%]Ogt‘]ij]( wordt deze in :“en ()l‘ga:
nisch verband te tonen, terwijl tevens de
kunstwerken te dicht op elkaar of op minder
geschikte plaatsen moeten worden tentoon-
gestel(l‘ Nu heeft het Rijksnmscumgc‘bouw
een overvloed van ruimte, maar de ver-
scheidenheid en de bclangrijkhoi(l van de
inhoud vereisen een duidelijke articulatie
van de ruimte—indcling. Tt‘gcm\'()or(lig is de
behoefte aan accenten en rustpunten anders
dan in de dagen van Cuypers en het gebouw
heeft zich moeten aanpassen aan de ont-
wikkt‘ling van het kijken. In plaats van zoals
vroeger een imponerende schatkamer te zijn,
tracht het zoveel mogelijk de afstand tot de

bOZ()L‘kCI’ e ()\'(’I'I)I‘LIQLY(‘H (l()()]’ ()P(‘CﬂSth(‘,-
OC

ling te vermijden en de rijkdom in beschei-
denheid te laten spreken. De offers van
ruimte, die hierbij gebracht moesten worden
waren groot, maar bleken steeds gerecht-
g &
vaardigd.
= . . .
Maar anderzijds werd de poging tot rui-
mere opstelling weer bemoeilijkt door het
feit, dat sinds het begin van de oorlog de
& £
\'c'rzamelingcn ZEEr aanxicnlijk gegrocid wa-
ren. Naast belangrijke schenkingen, legaten
£ £ g
en bruiklenen staan talrijke aankopen, op
vrijwel ieder gebied. Misschien is er in de
geschiedenis van het Rijksmuseum sinds 188 ¢
&
geen periode aan te wijzen waarin het bezit
zo sterk is vermeerderd. Als voorbeelden
mogen hier worden genoemd het legaat
£ & 8
Edwin vom Rath, van Italiaanse schilder-
kunst en kunstnijverheid, en de schenking en
het legaat van het echtpaar Kessler-Hiilsmann.
Buitengewoon veelbetekenend is het enkele
honderden nummers omvattende bruikleen
van de Dienst voor ’s Rijks Vcrsprcide Kunst-
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De Nachtwacht overgebracht naar de bergplaats te Heemskerk, 1941.

voorwerpen, belangrijk voor de afdeling
schilderijen maar vooral, door bestanddelen
uit de bekende \Cl/amclmm‘n Mannheimer
en Lanz, voor de af(lc]m(rcn bcvl(lhou\x kunst
en kunstm]\clhm(], \’H‘“\t‘l‘ buitenlandse
groepen hiermede op internationaal niveau
kwamen. Het prentenkabinet deed omvang-
rijke aankopen van tckcningcn en graﬁck uit
de verzameling Liechtenstein en Japanse
prenten uit de \'crzamchng Lieftinck. Met
het Mauritshuis werd een ruil van schilde-
rijen aangegaan, waardoor elk museum een
deel van zijn buitenlandse scholen kon com-
pleteren. Van bijzonder l)clang was verder
dat de \'m‘mmding van de Vereniging van
Vrienden der Aziatische Kunst, die sinds
twintig jaren gchui.\'\'cst was in het Stedelijk
Museum, in 1952 onderdak verkreeg in de
bcnedcn\cr<|i(‘ping van de Drucker-uitbouw
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van het Rijksmuseum, waar men nu dus ook
genieten kan van Oosterse kunst en oud-
heden.

Onder deze omstan(lighc(lcn kon het niet
anders of er moest drastisch gcsclcctccr(l
worden. In plaats van de ruim 1600 schilde-
rijen, die véér de ()()rlo(r waren ()p(rchangcn
is thans het, nog altijd g'r()tc, aantal van ruim
700 tcntoonucstel(] Uit de werken, die in
de sghll(]cm]vn/alcn niet onmisbaar l)l( ken,
is een keuze van oo gedaan die l\unsthlsto—
risch van bclang zijn en die gc])laatst zijn in
een voor het publiek tocgankclijkc studie-
wr/amcllno

Op de o()wn\cn]wpmo die vroeger ge-
heel aan de schilderkunst gewij jd was, kwam
nu ruimte vrij voor de in omvang en kwali-
teit zo zeer toegenomen beeldhouwkunst en
kunstnijverheid. Deze zetten zich voort op




Het Restaurant, 1952.

de bvnc(]vn\cr(licl)ing en zij beslaan onge-
veer tweemaal zoveel oppervlak als véor
1939, terwijl nog ééns zoveel gereserveerd
is voor de in te richten achttiende-eeuwse
af(lelingcn. Dit bewijst hoe er in het Rijks-
museum een verschuiving van het accent
vooral ten gunste van de kunstnijverheid
heeft plaats gevonden. Ook de tentoonstel-
lingsruimte voor prenten en tekeningen
werd tweemaal zo groot. De ()])stcllmu van
de af(l(llng
hield (laarcntcgcn nog een beperkt en voor-
lopig karakter.

Ook buiten de tentoonstellingsruimten
kwam verandering in het gebouw. In 1952

a<|c1|an<|sc geschiedenis be-

werd een restaurant met 130 zitplaatsen ge-
opend, een vernieuwing die bewezen heeft
bij het publiek in de smaak te vallen. Oude
technische installaties ondergingen verbete-

ringcn, nieuwe werden ingcvocrd. Een
moderne oliestookinrichting vervangt het
verouderde systeem, de ventilatie en lucht-
behan(lc]ing worden geautomatiseerd. Het
belangrijke werk van de restauratoren kan
nu steun vinden in een apparatuur voor
wetenschappelijk onderzoek.

Met het werk voor de opbouw van de in-
richting liep een andere activiteit parallel,
die niet weinig de aandacht op het Rijks-
museum vestigde : de organisatie van de jaar-
lijkse grote tentoonstcl[mgcn Sinds 1947
hcbben de zalen van het Rijksmuseum iedere
zomer tentoonstellingen gehuisvest waarvan
het publiek de namen nog niet is vergeten:
Franse wandtapijten, Kunst uit Wenen,
Miinchen, Berlijn, Bourgondische Pracht,
Rembran(lt s schilderijen en tekulmgen ST
De aanwezigheid van zoveel illustere zomer-

107




N

1. Twee kabinetten met
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1952,
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gasten in Amsterdam heeft ongeveer twee
mll]ocn extra bezoekers naar het Rijks-
museum gvl)racht.

Bij de ()pst&‘”ing zowel van de permanente
\'erzamc]ing als van de tcntoonstcl|ingm1 is de
gc(lachtc aan de uitwcrking op de bezoeker
steeds op de \()()rgron(l geweest. Dat klinkt

tegenwoordig zo vanzelfsprekend, maarnog

S

niet zo lang geleden was dit geen algcmccn

criterium in musea. Het besef, dat het mu-

5
seum moet openstaan voor de grote menig-
ten, maar dat iedere bezoeker er zich een
enkcling moet kunnen voelen en zich mag
overgeven aan zuiver kunstgenot en daarna,
wanneer hij wil, ook aan lust tot leren, is
nog vrij recent. Men kan talloze maatregelen
nemen om bezoek te stimuleren, men kan
r()n(l|c|(|mgsdlvnstcn organiseren, l)c/ocl\ van
schooljeu 10(1 lw\()rducn de uitgave van
ata|oso| platenboekjes, periodicken  ter
hand nemen — dit alles geschiedt in het
Rijksmuseum — maar als de bezoeker niet het

gevoel krijgt met plezier te kunnen rond-
l()pcn in gastvrije ruimten waar zijn geest cen
edele ontxpanmn(r wordt Ucb()(]cn (]an is het
doel niet bereikt. Daal()m is de |n<l|uk die
de tvntoon%tcl||n<Nruimtcn maken van zo
groot lwlan(r en (]aamm wordt onophoudelijk
uep()o(r(l (|c <>|)%tc|]1no te verbeteren. De af-
metingen van het gebouw en de omvang van
de verz amclmg\en “bieden daarbij al eigen-
aardige In()(‘llljl{h(‘(l(‘n, want deze zijn in elk
museum de l)()n(lgen()tcn van de gc&\'aarlijkstc
vijand van de bezoeker: vermoeienis. Om
deze tegen te gaan moet er afwisseling en
verrassing zijn, volgens een orde die duidelijk
de weg wijst, maar niets dwingends heeft.
Zonder dat de toeschouwer zich van het hoe
en waarom bewust wordt, moet hij de sfeer
van een zaal ()n(lcrgaan als iets wcltla(ligs.
Het spel tussen achtergrond en voorwerp,
het evenwicht van een wand, de zorgvuldig
berekende \'crh()udingcn van een vitrine
dienen alle slechts het zuiverder effect van
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Rembrandtzaal 1958.

het kunstwerk. Bij het lan(r en Uulu](h(r pro-
beren is het een zware opgave om het juiste
midden te vinden en niet af te ghjdcn naar wat
de Png\vlsen noemen 'the display ofa « lisplay’.
Bij ‘het streven om het Rijksmuseum van
hv(lcn z6 harmonisch op te bouwen heeft de
architect F. A. Eschauzier een lx‘langrul\ aamn-
deel gehad, niet alleen in de bouw l\un(hg\\
V\vrl\/aamhmlcn maar ook door vele (rcluk-
lxlu‘ adviezen l)l] de |m|(htmg Het hccngnan
van deze verfijnde kunstenaar is voor het
Rijksmuseum een groot gemis. Want het
werk is nog lang niet voltooid. Er rest nog
veel te (loen Een st()utm()(dw plan voor de
mruhtmg\ van de \cr/amclmé 18de eeuwse
I\unstmjn rheid wacht op uitvoering en op de
\crlanLh]xt staan onder meer een aula ver-
hctumg( n aan de ingangen en aan de voor-
hal, de Llltl)lvl(hng van <h studnaf(lclmg( n.

ITO

Dringend is vooral, dat de zo be |anm ijke
|1|sm| ische ai([ulnw \u|«m ns moderne inzich-
ten wordt ()pgostcld.

Hier gaat het verhaal van het Rijksmuseum
over in de toe k()lﬂ\tlUL tijd, dit is geen ge-
schiedenis meer, het is morgen. De gener ratie
van heden beseft hoe de universele lw[an(r—
\tc]lln(r waar het Rijksmuseum zich in mag
\crhvuoen een allerkostbaarst U()c(l is (lat
met \Aaak/aamhm([ en voorzic htl(rhm(l verder
zal moeten worden opge l\\\u‘kt Met eer-
bied ge denkt zij wat de sc hvpl)m& van Lode-
wijk Napolcon, Meerman en Apostool door
de energie van zeer velen, in het bijzonder
door de inspanning van mannen als Victor de
Stuers, Cuypers en Schmidt Degener, in
h(m(kl(l\l]ftw jaar geworden is. /l] hoopt te
kunnen beschikken over genoeg durf en visie
om die grote traditie voort te zetten.
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